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บทคัดัย่่อ
	 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย 2 ประเด็็น คืือ เพื่่�อ
วิิเคราะห์์ศิิลปะและตระกููลภาพยนตร์์สำำ�หรัับการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ ด้้วยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา
/ตััวบท และนำำ�เสนอในรููปแบบพรรณนา ภายใต้้แนวคิิด/ทฤษฎีีด้้านศิิลปะและภาพยนตร์์ เรื่่�องของ 
องค์์ประกอบของการออกแบบ การจััดองค์์ประกอบรวมในฉาก อารมณ์์และสีี พร้้อมกัับศึึกษาเรื่่�อง
ตระกููลภาพยนตร์์มาใช้้ในการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ในมิิติิของโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง ตััวละคร  
แก่่นความคิิด ฉาก/การจััดวางองค์์ประกอบภาพ การสื่่�อความหมายในระดัับสััญลัักษณ์์ วิิธีีการเร้้า
อารมณ์ข์องผู้้�ชมและอุดุมการณ์ ์ด้ว้ยการศึกึษาจากภาพยนตร์ท์ี่่�ได้้รับัรางวัลัออสการ์ท์ั้้�งหมด 10 เรื่่�อง ใน
สาขาการออกแบบงานสร้้างยอดเยี่่�ยม ตั้้�งแต่่ปีี 2013-2021 ด้้วยการรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร หนัังสืือ  
วิิจััย บทสััมภาษณ์์และคลิิปวิิดีีโอที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพยนตร์์ที่่�ศึึกษาจากแหล่่งข้้อมููลที่่�น่่าเชื่่�อถืือ  
จำำ�นวน 47 ชิ้้�น ทั้้�งไทยและต่่างประเทศ 

	ผ ลการวิิจััยพบว่่า ศิิลปะการออกแบบมุ่่�งเสนอ “ความงาม” และ “ซ่่อนความหมาย” ภายใต้้ 
การออกแบบสถาปััตยกรรมในฉาก สถานที่่� บรรยากาศ อุุปกรณ์์ประกอบฉาก และสภาพแวดล้้อมของ
ตััวละครในภาพยนตร์์ การจััดองค์์ประกอบรวมในฉาก อาศััยความความสมจริิงเป็็นหลัักสำำ�คััญประการ
แรก การส่ื่�อความหมายไม่่ได้้สื่่�อสารโดยตรงแต่่ซ่อ่นความหมายแฝง การตอบรัับของผู้้�ชมเน้้นการส่ื่�อสาร
อารมณ์์อย่่างมนุุษย์์ โดดเด่่นด้้านอารมณ์์และสีี ผลการศึึกษาเรื่่�องของตระกููลภาพยนตร์์ 1) ผู้้�กำำ�กัับเป็็น
ผู้้�กำำ�หนดทิิศทางของโครงสร้้างการเล่่าเร่ื่�องเพื่่�อทำำ�ให้้คนดููคาดเดาได้้ว่่ากำำ�ลัังรัับชมภาพยนตร์์ตระกููล
ใดอยู่่� 2) การกระทำำ�/บุุคลิิกลัักษณะนิิสััยของตััวละครอยู่่�ภายใต้้มุุมมองของผู้้�สร้้าง 3) แก่่นความคิิด คืือ 
หัวัใจสำำ�คัญัที่่�ผู้้�ออกแบบต้อ้งการสื่่�อสารกับัคนดูแูละทีมีงาน 4) ฉากหรืือการจัดัวางองค์ป์ระกอบของฉาก
ถูกูเนรมิติขึ้้�นมาใหม่ใ่ช้ค้วามจริงิผสมจินิตนาการ ภายใต้ห้้ว้งเวลาอดีตี ปัจัจุบุันัและอนาคต 5) ใช้เ้ทคนิคิ
ทางภาพและเสีียงเพื่่�อสื่่�อความหมาย 6) เน้้นไปที่่�วิิธีีการเร้้าอารมณ์์ของผู้้�ชมผ่่านภาพโดยเสีียงเป็็นส่่วน
ที่่�เกี่่�ยวข้้องเท่่านั้้�น 7) อุุดมการณ์์หลัักๆ ของภาพยนตร์์มาจากมุุมมองของผู้้�สร้้าง 
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Abstract 
	 The objectives of this qualitative research are: (1) to analyze artistic value and (2) to 
study the various film genres which is made up for production design, with the content/context 
analysis method and descriptive analytics under the concept of aesthetic and film studies, 
elements of design, mise-en-scène, mood/tone and color theory. Film genre conventions that 
relate to the film production design were studied via the narrative structures, characters, theme, 
setting, composition, symbolic, audience stimulation and intellectual processes. The research 
sample groups were 10 academy award-winning films for Best Production Design from 2013 to 
2021. Reliable 47 data sources included Thai and international documents, books, researches, 
interviews and video clips related to those films.

	 The results of the study indicated that the production design in those films focuses 
on “aesthetic value” and “connotation” under the design of architectures, ambience, locations, 
props, characters, and mise-en-scène. The primary concept of design is usually based on  
realistic look and feel. The interpretation of the design is indirect and underlying. Audiences can 
percept and interpret well by the mood/tone and color within frames. Based on the film genres 
study, it was found that: 1) film directors could determine the narrative direction and give some 
genre convention to the audiences, in order to hint to them which film genre they are viewing. 
2) characters act and reveal their personalities under filmmakers’ perspectives. 3) theme is the 
key concept for production designers to communicate with crews and audiences. 4) film setting 
and mise-en-scène are intentionally created as combination of reality and imagination, blending 
past, present and future. 5) films’ visual and audio technique could help conveying underlying 
messages to film audiences. 6) the visual part is more significant in audience’ stimulation than  
the audio part plays a supportive role and 7) thought and intellectual function of the films  
basically originates from filmmakers’ vision.
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บทนำำ�
	 ภาพยนตร์์ คืือ งานศิิลปะที่่�เต็็มเปี่่�ยมไป
ด้้วยความงามและจำำ�ลองความจริิงโดยการนำำ�เอา
ศิิลปะมาถ่่ายทอดเรื่่�องราวผ่่านบทของภาพยนตร์์  
อีีกทั้้�งยัังถููกใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการบัันทึึก 
ประวััติิศาสตร์์ สภาพสัังคม เศรษฐกิิจ การเมืือง 
ศิิลปะวััฒนธรรม ฯลฯ (บุุญรัักษ์์ บุุญญะเขตมาลา,  
2552) หรืือเรีียกได้้ว่่าภาพยนตร์์เป็็นมรดกด้้าน
วััฒนธรรมของมวลมนุุษยชาติิก็็ว่่าได้้ ดัังนั้้�น

นอกจากจะต้้องเข้้าใจความรู้้�และศาสตร์์ด้้านงาน
ภาพยนตร์์แล้้ว อีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�สร้้างมนต์์เสน่่ห์์และ
ความงามให้้กัับภาพยนตร์์ คืือ การเข้้าใจใน 
องค์์ประกอบของศิิลปะ 

	 โดยผู้้�ที่่�รัับผิิดชอบงานด้้านศิิลปะใน 
ภาพยนตร์์ คืือ ผู้้�ออกแบบงานสร้้าง (Production 
design) และผู้้�กำำ�กับัศิลิป์ ์(Art director) ซึ่่�งมีบีทบาท
สำำ�คััญในการสร้้างความงามให้้แก่่ภาพยนตร์์เรื่่�อง
นั้้�นๆ โดยส่่วนใหญ่่จะเกี่่�ยวข้้องกัับการควบคุุม 



วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 651 ปีที่ 43 ฉบับที่ 4 กรกฎาคม-สิงหาคม 2567

องค์์ประกอบทางศิิลปะของภาพยนตร์์ตลอดทั้้�ง
เรื่่�อง เช่่น อารมณ์์ (mood) และสีี (tone) สถานที่่�  
(location) ฉาก (set) อุปุกรณ์ป์ระกอบฉาก (props) 
การแต่่งหน้้าและผม (make up and hair) เสื้้�อผ้้า 
(costume) หรืือบางครั้้�งอาจรวมไปถึึงการออกแบบ
งานสร้้างพิิเศษด้้วย งานด้้านการกำำ�กัับศิิลป์์ถููก
ให้้ความสำำ�คััญมาตั้้�งแต่่ยุุคแรกๆ ของการกำำ�เนิิด
ภาพยนตร์์ หากย้้อนกลัับไปยุุคประวััติิศาสตร์์
ภาพยนตร์์นั้้�น เริ่่�มขึ้้�นหลัังจากท่ี่�โทมััส อััลวา  
เอดิิสััน (Thomas Alva Edison) ได้้คิิดค้้น 
ซิิเนมาโตกราฟ(Cinematograph) ขึ้้�นมาและใน
การถ่่ายทำำ�ภาพยนตร์์ของเขา โทมัสได้้หาศิิลปิิน
เพื่่�อมาวาดฉากท่ี่�ใช้้ถ่่ายทำำ�ภาพยนตร์์ในเร่ื่�องนั้้�น
ด้ว้ย หลัังจากนั้้�นโทมัสัก็ได้ส้ร้า้งสตูดิโิอสำำ�หรัับถ่า่ย
ทำำ�ภาพยนตร์ข์ึ้้�นมา หลังัจากนั้้�นการออกแบบงาน
สร้า้งในภาพยนตร์์ก็ถู็ูกพััฒนามาจวบจนถึึงปัจัจุุบััน 
(นพดล อิินทร์์จัันทร์์, 2557: 58) 

	ปั ัจจุุบัันการออกแบบงานสร้้างนั้้�นมีี 
การกำำ�หนดไว้้ตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนเตรีียมการถ่่ายทำำ� 
(pre-production) และจะมีอียู่่�ในทุกุๆ ขั้้�นตอนของ
กระบวนการผลิติภาพยนตร์ ์โดยมีคีวามเกี่่�ยวข้อ้ง
กับัตระกูลูภาพยนตร์ ์โครงเรื่่�อง มุมุมองการเล่า่เรื่่�อง  
เพื่่�อนำำ�มากำำ�หนดบรรยากาศของฉาก สถานท่ี่� 
บทสนทนา การใช้้ภาษา หรืือลัักษณะของบุุคลิิก 
ตัวัละครโดยภาพยนตร์์เรื่่�องหนึ่่�งๆ ไม่่จำำ�เป็น็ต้อ้งมีี  
อารมณ์์ (mood) และสีี (tone) สอดคล้องกัับประเภท
ของภาพยนตร์์เสมอไป เช่่น ภาพยนตร์์สยองขวัญ  
นอกจากจะมีีความน่่ากลััวแล้้ว อาจจะมีีอารมณ์์
และสีอีื่่�นก็ไ็ด้เ้พราะธรรมชาติขิองงานกำำ�กับัศิลิป์จ์ะ
มีีเรื่่�องของการตีีความ เปลี่่�ยนรููป ขึ้้�นอยู่่�กัับความ
ต้อ้งการของผู้้�กำำ�กับและผู้้�กำำ�กับศิิลป์์ว่า่จะใส่่ความ
หมายใดให้้คนดูไูด้ต้ีคีวามซ่ึ่�งเป็น็ความท้้าทายของ
การทำำ�งานด้้านการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์์  
(สุุรีีรััตน์์ อุุปพงศ์์, 2563)

	ดั ังนั้้�นจะเห็็นได้้ว่่า อารมณ์์และสีีในงาน
ภาพยนตร์ ์มีคีวามสัมัพันัธ์เ์กี่่�ยวข้อ้งกับัตระกูลูของ
ภาพยนตร์์ด้้วย (กฤษดา เกิิดดีี 2547: 6) กล่่าวว่่า  
genre เป็็นภาษาฝรั่่�งเศส แปลให้้ใกล้้เคีียงกัับ
ภาษาอัังกฤษเป็็นคำำ�ว่่า “type” หรืือ “kind” ใน
ภาษาไทยมีีความหมายว่่า ประเภท,ชนิิด หรืือ 
แบบ genre ถูกูนำำ�มาประยุุกต์ใ์ช้ใ้น การจััดจำำ�แนก
แบ่่งประเภทของสรรพสิ่่�งต่่างๆ เมื่่�อนำำ�มาใช้้กัับ
บริิบทภาพยนตร์์ genre จึึงถููกแปลความหมายว่่า 
“ตระกูลู” โดยคำำ�ว่า่ตระกูลูภาพยนตร์ ์(film genre) 
เป็น็การจำำ�แนกภาพยนตร์์ที่่�คนดูคูุ้้�นเคยหรืืออย่่าง
น้้อยก็็ถููกใช้้เพ่ื่�อตอบสนองความพยายามในการ
หาข้้อมููลเบื้้�องต้้นว่่าภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�นมีีลัักษณะ 
และเนื้้�อหาเป็็นเช่่นไร โดยตระกููลภาพยนตร์์เป็็น 
การจำำ�แนกประเภทภาพยนตร์์โดยยึึดถืือส่่วน
ประกอบของเนื้้�อหาเป็็นหลััก ส่่วนประกอบ 
ดังักล่า่ว ได้แ้ก่ ่ลักัษณะตัวัละคร ความขัดัแย้ง้ ฉาก
เหตุุการณ์์ แบบแผนของโครงเรื่่�องและแก่่นเรื่่�อง

	 กาญจนา แก้ว้เทพ (2553: 398) กล่า่วถึงึ 
ที่่�มาของแนวความคิดิในการแบ่ง่ genre ว่า่มาจาก
ความต้อ้งการของมนุษุย์ท์ี่่�ต้อ้งการความมั่่�นคงและ
ความแน่่นอน การกำำ�หนด genre จึึงเกิิดขึ้้�น เพื่่�อ
สร้้างความมั่่�นใจในการรัับชมภาพยนตร์์ เพราะ  
genre จะเป็น็ตัวัช่ว่ยให้เ้ราทราบว่า่ภาพยนตร์ท์ี่่�ดูู
สามารถตอบสนองความต้อ้งการของเรามากน้อ้ย
แค่่ไหน ไม่่เพีียงแค่่การศึึกษาที่่�มาของ genre จะ
ทำำ�ให้้เราเข้้าใจว่่า genre คืือ อะไร แต่่ผลลััพธ์์ 
ของการกำำ�หนด genre ก็เ็ป็น็อีกีส่ว่นหนึ่่�งที่่�มีคีวาม
สำำ�คััญไม่่แพ้้กััน เพราะสามารถทำำ�ให้้เรามองเห็็น  
“จุดุร่ว่ม” และ “จุุดต่า่ง” ของภาพยนตร์์แต่่ละประเภท  
จนสามารถวิิเคราะห์์แยกแยะหาเอกลัักษณ์์ ของ
ภาพยนตร์ใ์นแต่ล่ะตระกูลู รวมไปถึงึเกิดิการศึึกษา
เพื่่�อค้้นพบตระกูลูใหม่่ๆ  ของภาพยนตร์เ์มื่่�อยุคุสมัยั
เปลี่่�ยนไปอีีกด้้วย 
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	ศิ ลิปะภาพยนตร์์ คืือ สิ่่�งท่ี่�ผู้้�สร้างส่ื่�อสารไป
ยังัผู้้�ชม การออกแบบงานสร้างจึึงต้อ้งอาศััยอารมณ์์
(mood)ความรู้้�สึกผ่า่นสี ี(tone) ผ่า่นโครงสร้างการ
เล่่าเรื่่�อง ผ่่านตััวละคร ผ่่านสิ่่�งของและสถานที่่� คืือ 
การบููรณาการงานศิิลปะเพ่ื่�อสร้างความรู้้�สึกถ่่ายทอด
อารมณ์์นั้้�นไปยัังผู้้�รับสารหรืือผู้้�ชม โดยอาศัยัความรู้้� 
ด้้านศิิลปะและความรู้้�ด้้านภาพยนตร์์มาใช้้ 
ผสมผสานกััน ดัังนั้้�นงานวิิจััยเรื่่�อง การวิิเคราะห์์
ศิิลปะและตระกููลภาพยนตร์์สำำ�หรัับการออกแบบ
งานสร้า้งภาพยนตร์ ์เป็น็งานวิจิัยัที่่�จะศึึกษาความรู้้�
ด้า้นศิิลปะเร่ื่�องขององค์์ประกอบของการออกแบบ  
การจััดองค์์ประกอบรวมในฉาก อารมณ์์และ 
สี ีพร้้อมกัับศึกึษาเร่ื่�องตระกููลภาพยนตร์์มาใช้ใ้นการ
ออกแบบงานสร้า้งภาพยนตร์ใ์นมิติิขิองโครงสร้า้ง
การเล่่าเรื่่�อง ตััวละคร แก่่นความคิิด ฉาก/การ 
จััดวางองค์์ประกอบภาพ การส่ื่�อความหมายใน

ระดัับสััญลัักษณ์์ วิิธีีการเร้้าอารมณ์์ของผู้้�ชมและ
อุดุมการณ์ ์ด้ว้ยการศึกึษาจากภาพยนตร์ท์ี่่�ประสบ
ความสำำ�เร็็จและได้้รัับรางวััลในเวทีีระดัับสากล
 อย่่างรางวััลออสการ์์ทั้้�งหมด 10 เรื่่�อง ในสาขา 
การออกแบบงานสร้้างยอดเยี่่�ยม ตั้้�งแต่่ปีี 2013-
2021 เพื่่�อนำำ�ผลการวิจัิัยไปเป็น็แนวทางต่อ่ยอดใน
การออกแบบงานสร้า้งภาพยนตร์ ์สำำ�หรับัการเรียีน
การสอนในหลัักสููตรภาพยนตร์ห์รืือผู้้�ต้องการพััฒนา
และออกแบบภาพยนตร์์ท่ี่�มีีความโดดเด่่นด้้าน 
การออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ต่่อไป

วัตัถุปุระสงค์ ์
	 1. เพื่่�อวิเิคราะห์ศ์ิลิปะสำำ�หรับัการออกแบบ
งานสร้้างภาพยนตร์์

	 2. เพื่่�อวิเิคราะห์ต์ระกูลูภาพยนตร์ส์ำำ�หรับั
การออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์

กรอบการวิิจัยั กรอบการวิจยั    
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วิิธีีการศึึกษา
	 เครื่่�องมืือท่ี่�ใช้้ในการวิิจัยั
	 การศึึกษาวิิจััยเรื่่�อง “การวิิเคราะห์์ศิิลปะ
และตระกููลภาพยนตร์์เพื่่�อการออกแบบงานสร้้าง
ภาพยนตร์์” เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (qualitative 
research) รวบรวมข้อ้มูลูจากเอกสาร หนังัสืือ บท
สัมัภาษณ์์ งานวิิจัยัต่่างๆ (documentary research)  
เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งผลการศึึกษาด้้วยการวิิเคราะห์์
เนื้้�อหา/ตััวบท (textual analysis) ควบคู่่�กัับการ
ศึึกษาเอกสาร (document analysis) และนำำ�เสนอ
ในรููปแบบพรรณนา (analytical description)

	วิ ธีีการดำำ�เนิินการวิิจัยั
	 ในการทำำ�การศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้
การวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (textual Analysis) โดยเลืือก
จากภาพยนตร์์ที่่�ได้้รัับรางวััลออสการ์์ สาขาการ
ออกแบบงานสร้้างยอดเยี่่�ยม ตั้้�งแต่่ปีี 2013-2021 
ทั้้�งหมด 10 เรื่่�องได้แ้ก่ ่ปี ีค.ศ. 2012 Hugo, ปี ีค.ศ. 
2013 Lincoln, ปีี ค.ศ. 2014, The Great Gatsby,  
ปีี ค.ศ. 2015 The Grand Budapest Hotel, ปีี  
ค.ศ. 2016 Mad Max: Fury Road, ปีี ค.ศ.2017 
La La Land, ปีี ค.ศ. 2018 The Shape of Water, 
ปีี ค.ศ. 2019 Black Panther, ปีี ค.ศ. 2020 Once 
Upon a Time… in Hollywood และ ปีี ค.ศ. 
2021 Mank รางวัลัออสการ์์นั้้�นเป็น็รางวัลัและเป็น็
เวทีีอัันทรงเกีียรติิในระดัับนานาชาติิของวิิชาชีีพ
ภาพยนตร์ ์งานจัดัขึ้้�นโดยสถาบันัการศึกึษาศิลิปะ
ภาพเคลื่่�อนไหวและวิิทยาศาสตร์์ (Academy of 
Motion Picture Arts and Sciences หรืือ AMPAS) 
จัดัเพื่่�อเป็น็เกียีรติใิห้ก้ับันักัแสดง ผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์์
 และบุุคลากรท่ี่�มีีส่่วนร่่วมในการผลิิตภาพยนตร์์
 โดยเริ่่�มต้้นแจกรางวััลให้้กัับภาพยนตร์์ที่่�ฉายใน
ช่่วงปีี 1927-1928 และจวบจนถึึงปััจจุุบัันที่่�เวทีีนี้้� 
ก็ย็ังัคงเป็น็เวทีีที่่�มอบรางวััลท่ี่�ได้้รับัการยอมรัับจาก
ผู้้�คนทั่่�วทุุกมุุมโลก

	 แหล่่งข้้อมููลและการเก็บ็รวบรวม
ข้้อมูลู
	 แหล่่งข้้อมูลูปฐมภูมิูิ
	ผู้้�วิ จััยได้้รวบรวมเนื้้�อหาภาพยนตร์์จาก
ดีีวีีดีีและไฟล์์ภาพยนตร์์ เพื่่�อศึึกษาการใช้้ศิิลปะ
และตระกููลภาพยนตร์์ในการออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์์ จำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 10 เรื่่�อง เพื่่�อวิิเคราะห์์
และสังัเคราะห์อ์อกมาเป็น็แนวทางในการนำำ�ศิลิปะ
มาใช้้ในการประกอบการออกแบบงานสร้างใน
ภาพยนตร์์

	 แหล่่งข้้อมูลูทุติุิยภูมิูิ
	 เอกสาร ได้้แก่่ ข้อ้มูลูจากหนังัสืือ เอกสาร  
บทความ และส่ื่�อออนไลน์์ทั้้�งในประเทศและ 
ต่่างประเทศที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับภาพยนตร์์ที่่�นำำ�มา
ศึึกษาทั้้�ง 10 เร่ื่�องและข้้อมููลเอกสารอ่ื่�นๆ ได้้แก่่ 
บทความวิิจารณ์์ภาพยนตร์์ บทสััมภาษณ์์ผู้้�กำำ�กัับ
เกี่่�ยวกับัภาพยนตร์ ์และผู้้�ออกแบบงานสร้า้ง เรื่่�อง
ย่่อของภาพยนตร์์ที่่�นำำ�มาศึึกษา โดยข้้อมููลส่่วน
นี้้�จะนำำ�มาจากสื่่�อออนไลน์์ที่่�เป็็นแหล่่งข้้อมููลที่่�มีี
ความน่่าเชื่่�อถืือ รวมทั้้�งสิ้้�น 47 ชิ้้�น ด้้วยการคััด
เลืือกจากช่ื่�อเว็็บไซต์ ยอดจำำ�นวนผู้้�เข้้าอ่่านและ
เข้้าถึึง รวมถึึงชื่่�อผู้้�เรีียบเรีียงและเขีียนบทความ 
กองบรรณาธิกิาร และบรรณาธิกิารหรืือผู้้�ผลิติคลิปิ
วิิดีโีอเบื้้�องหลัังของการทำำ�งานจากค่่ายผู้้�ผลิิตหรืือ
ทีีมงานจากส่ื่�ออ่ื่�นๆ เช่่น คลิิปสััมภาษณ์์ผู้้�กำำ�กัับ  
ผู้้�ออกแบบงานสร้างและผู้้�กำำ�กับัศิลิป์ร์วมถึงึทีีมงาน
เบื้้�องหน้า้และเบื้้�องหลังัท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกับักระบวนการ
ผลิิตภาพยนตร์์ทั้้�ง 10 เร่ื่�อง โดยใช้้วิิธีีการถอด 
คลิิปเสีียงหรืือยกข้้อความจากต้้นฉบัับมาโดยตรง
มิิได้้ปรัับเปลี่่�ยนหรืือแก้้ไขข้อความต้้นฉบับใดๆ  
ทั้้�งสิ้้�นพร้้อมกัับอ้้างอิิงเชิิงเนื้้�อหาทุุกครั้้�ง 

	 จากนั้้�นเมื่่�อผู้้�วิจััยได้้ศึึกษาเนื้้�อหาของ
ภาพยนตร์ ์และจากการถอดบทสัมัภาษณ์ผ์ู้้�กำำ�กับ
และผู้้�ออกแบบงานสร้า้งจากสื่่�อออนไลน์แ์ล้ว้จะนำำ�
ข้้อมููลนั้้�นมาทำำ�การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์เรื่่�อง
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ศิิลปะ การจััดองค์์ประกอบรวมในฉาก (mise-en- 
scene) เร่ื่�องอารมณ์์และสีีในงานภาพยนตร์์  
(mood & tone) แนวคิิดตระกููลภาพยนตร์์ (film 
genre) ในการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์

	 เครื่่�องมืือท่ี่�ใช้้เก็บ็ข้อมูลู
	สำ ำ�หรับัวิธิีกีารศึกึษาและการใช้เ้ครื่่�องมืือใน
การเก็บ็ข้อ้มูลูนั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้ใ้ช้ว้ิธิีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพเป็น็
แนวทางในการศึกึษา คืือ ดีวีีดีีหีรืือไฟล์ภาพยนตร์์
จำำ�นวนทั้้�งหมด 10 เรื่่�อง

	 เกณฑ์์ท่ี่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ในแง่่
ของการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา แบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็็น
ใหญ่่ๆ คืือ

		  ประเด็น็ที่่� 1 : วิเิคราะศิิลปะภาพยนตร์์
สำำ�หรัับการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ 

		  ประเด็็นที่่� 2 : วิเิคราะห์์ตระกููลภาพยนตร์์
สำำ�หรัับการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ 

	 การตรวจสอบคุณุภาพเครื่่�องมืือ
	ข้ อมููลใช้้วิิธีีการตรวจสอบข้้อมููลแบบ 
สามเส้้า (triangulation) ด้้วยการเปรีียบเทีียบและ
ตรวจสอบความแน่่นอนของข้้อมููลโดยนํําข้้อมููล
ที่่�ได้้จากแหล่่งต่่างๆ มาเปรีียบเทีียบกััน (data  
triangulation) พร้้อมกัับการใช้้มุุมมองของทฤษฎีี
ต่่างๆ มาพิิจารณาข้้อมููลชุุดเดีียวกััน (theory 
triangulation) และการให้้บุุคคลต่่างๆ ท่ี่�ไม่่ใช่่ 
นักัวิจิัยัทำำ�การทบทวนข้อ้ค้น้พบจากการวิเิคราะห์์ 
(reviews triangulation)

ผลการวิิจัยั 
	 การศึึกษาวิิจััยเรื่่�อง “การวิิเคราะห์์ศิิลปะ
และตระกููลภาพยนตร์์เพ่ื่�อการออกแบบงานใน
สร้้างภาพยนตร์์” การวิิเคราะห์์จะแบ่่งประเด็็นใน
การวิิเคราะห์์ออกเป็็น 2 ประเด็็น ตามวััตถุปุระสงค์์
การวิิจััย คืือ 

	 ประเด็็นที่่� 1 : วิิเคราะห์์ศิิลปะภาพยนตร์์
สำำ�หรัับการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ โดยมีี
รายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

	 การออกแบบ (element of design) มีกีาร
ใช้ก้ารออกแบบเส้น้ รูปูทรง ที่่�ว่า่งหรืือช่ว่งระยะ เน้น้
การออกแบบมุ่่�งไปที่่� “ความงาม” และ “ซ่อ่นความ
หมาย” เอาไว้้ภายใต้้การออกแบบสถาปััตยกรรม
ในฉาก ตามแนวความคิิดหลััก (concept) ของ
ภาพยนตร์์ การออกแบบงานสร้างจะเห็็นได้้ว่่า 
ส่ว่นใหญ่จ่ะเป็น็ภาพยนตร์แ์นวย้อ้นยุคุ คืือ การนำำ�
ห้ว้งเวลามากำำ�หนดการออกแบบฉากอย่่างมีีศิลิปะ
 โดยเฉพาะห้้วงเวลาอดีีตเป็็นความท้้าทายของ 
ผู้้�สร้า้งเป็น็อย่า่งมากด้ว้ยการนำำ�ศิลิปะแบบย้อ้นยุคุ
มาใช้้ รวมถึึงการสร้้างภาพยนตร์์แห่่งโลกอนาคต
ที่่�ถูกูตีคีวามขึ้้�นมาใหม่่ หรืือภาพยนตร์์ในช่่วงเวลา
ปัจัจุบุันัแต่เ่ป็น็การนำำ�เสนอความปัจัจุบุันัด้ว้ยการนำำ�
ความแฟนตาซีีเข้า้มาเป็็นตัวักำำ�หนดการออกแบบ

	 การจัดัองค์ป์ระกอบรวมในฉาก (mise-en- 
scene) มีสี-ซอง-แซง เป็น็ส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้ภ้าพยนตร์์
ประสบความสำำ�เร็จ็ เพราะฉะนั้้�นปัจัจัยัสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้้  
มีีส-ซอง-แซง สร้้างความสำำ�เร็็จให้้กัับภาพยนตร์์ 
มีี 4 ประการ ดัังนี้้�

	ค วามสมจริิง มีกีารนำำ�เสนอมุุมมองใหม่่ๆ  
ในการออกแบบ เปลี่่�ยนแปลงสิ่่�งเดิิมที่่�มีีอยู่่� เพ่ื่�อ
สร้า้งสรรค์ม์ุมุมองแปลกใหม่ ่นอกจากนั้้�นยังัต้อ้งการ
ออกแบบนามธรรมที่่�ซ่่อนความจริิงเข้้าไปในงาน
 ถึึงแม้้ว่่าเร่ื่�องราวท่ี่�เกิิดขึ้้�นในภาพยนตร์์จะเป็็น
จิินตนาของผู้้�สร้้างก็็ตาม

	 2. ความสอดคล้อ้งกับัการจัดัองค์ป์ระกอบ
ภาพ มีกีารสร้า้งฉาก และการจัดัองค์์ประกอบภาพ
ที่่�ส่่งเสริิมเรื่่�องราวไปในทิิศทางเดีียวกััน การสร้้าง
ฉากแต่่ละฉากล้้วนมีีจุุดมุ่่�งหมายในการสร้้าง ผ่่าน
กระบวนการออกแบบและการทำำ�งานภายใต้ค้วาม
คิดิหลักัของภาพยนตร์โ์ดยเฉพาะเรื่่�องอารมณ์แ์ละสีี 
ผ่า่นเทคนิคการทำำ�งานที่่�สัมัพันัธ์ไ์ปกับัการออกแบบ
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ด้้านงานภาพที่่�ต้้องส่่งเสริิมกัันและกััน การสื่่�อสาร
ผ่่านภาษาภาพยนตร์์และเร่ื่�องราวของภาพยนตร์์
ให้้เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันตลอดทั้้�งเรื่่�อง

	 3. การสื่่�อความหมาย การใช้้บทสนทนา
ช่ว่ยสื่่�อความหมายที่่�ซ่อ่นเอาไว้ใ้นฉากซ่อ่นประเด็น็
ปััญหาทางสัังคม (Hugo) เรื่่�องของการแบ่่งแยกสีี
ผิิว (The Shape of Water )หรืือการใช้้อุุปกรณ์์
ประกอบฉากช่่วยสื่่�อความหมายที่่�ซ่่อนเอาไว้้ใน
ฉาก (Lincoln) ความร่ำ���รวยไม่่สามารถเติิมเต็็ม
หรืือทำำ�ลายความรู้้�สึึกเหงาและโดดเดี่่�ยว (The 
Great Gatsby) ใช้้ความตลกร้้ายมาสร้างความ
สะเทืือนอารมณ์ ์(The Grand Budapest Hotel) ใช้้
จินิตนาการมาสร้า้งโลกอนาคตแห่่งความล่่มสลาย
ทั้้�งธรรมชาติิ และด้้านมืืดของมนุุษย์์(Mad Max: 
Fury Road) ภาพยนตร์์ที่่�สร้้างบรรยากาศสื่่�อสาร
อารมณ์์ของตััวละครด้้วยฤดููกาลไปพร้้อมกัับการ
สื่่�อความหมายท่ี่�สะท้้อนการเปลี่่�ยนผ่่านของชีีวิิต 
(La La Land) นัักแสดงฮอลลีีวููดที่่�สร้้างขึ้้�นมาจาก
เรื่่�องจริิงและการสร้า้งโลกแห่ง่ภาพยนตร์เ์พ่ื่�อตีแีผ่่

ความจริิง (Once Upon a Time… in Hollywood)
และสร้้างความสะเทืือนอารมณ์์ใจ (Mank) 

	 4. การตอบรัับของผู้้�ชม ผ่่านฉากใน
ภาพยนตร์์ ต้อ้งทำำ�ให้้คนดูหูรืือผู้้�ชมรู้้�สึกคล้อ้ยตาม
เรื่่�องราวที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพยนตร์ม์ีอีารมณ์ค์วามรู้้�สึกึ
ร่่วมไปกัับตััวละครและจะเห็็นได้้ว่่าอารมณ์์ความ
รู้้�สึึกค่่อนข้้างหลากหลาย ทั้้�งความรััก ความแค้้น 
สมหวังั ผิดิหวังั ความสูญูเสียี ความรู้้�สึกึเหงา โดด
เดี่่�ยวหรืือใช้้ความตลกร้้ายมาใช้้ในการออกแบบ
เพื่่�อสนองต่่อการตอบรัับของผู้้�ชม

	ดั ังนั้้�นการออกแบบฉากของภาพยนตร์์
นั้้�นต้้องมีีความสอดคล้องกัับบทภาพยนตร์์ และ
ตระกูลูภาพยนตร์ ์แต่ท่ี่่�โดดเด่น่ที่่�สุดุของภาพยนตร์์
ทั้้�ง 10 เรื่่�อง คืือ การใส่่อารมณ์์อย่่างมนุุษย์์เข้้าไป
ในภาพยนตร์์ผ่่านการสื่่�อความหมายแฝง 

	 เรื่่�องของอารมณ์์และสีีในงานภาพยนตร์์ 
(mood & tone) โดยเน้้นไปท่ี่�การใช้ส้ีใีนเชิิงจิิตวิทิยา

ตารางท่ี่� 1	สรุุป อารมณ์์และสีีในงานภาพยนตร์์ (mood & tone)

ชื่่�อภาพยนตร์ ์ รายละเอีียด

1. Hugo  
ค.ศ. 2012 

๏ สีีสร้้างบรรยากาศหนััง ซึ่่�งมีีทั้้�งอบอุ่่�นโทนร้้อน และหดหู่่�โทนเย็็น 
๏ เน้น้โทนสีนี้ำำ��เงินิอมเขียีว อมฟ้า้/ดำำ�เข้ม้ เลืือกช่ว่งเวลาหนาวเหน็บ็ที่่�สุดุแห่ง่ปี(ีหิมิะตก) แสดงถึงึความหดหู่่�อ้า้งว้า้ง

ในจิิตใจของเด็็กชาย 
๏ แต่่ในความฝัันความทรงจำำ� จิินตนาการ และตอนที่่�มีีความสุุขเท่่านั้้�น ที่่�จะใช้้โทนสีีอ่่อน ให้้รู้้�สึึกอบอุ่่�น

2. Lincoln  
ค.ศ. 2013 

๏ สะท้้อนอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวละคร ความตึึงเครีียดของสงคราม การเมืือง ความสููญเสีีย และความกัังวลใจ
๏ โทนสีีที่่�ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�เลืือกใช้้ คืือ ทำำ�ให้้ฉากภายในของภาพยนตร์์มีีการปรัับโทนสีีให้้ออกน้ำำ��ตาลอ่่อนๆ รู้้�สึึก

ถึึงความเก่่าแก่่ 
๏ ขณะที่่�ฉากสงครามกลางเมืืองจะใช้้โทนสีีฟ้้า/น้ำำ��เงิิน ให้้สััมผััสของความหนาวเหน็็บ เย็็นยะเยืือกของสงคราม

3. The Great 
Gatsby  
ค.ศ. 2014

๏ สีีเขีียวสื่่�อสารเรื่่�องชีีวิิตและอนาคต เป็็นตััวแทนของชีีวิิต สีีเขีียวแสดงถึึงความหวััง 
๏ สีีขาว ความไร้้เดีียงสาและความเป็็นผู้้�หญิิงเป็็นตััวแทนของเดซี่่�ซึ่่�งจริิงๆ แล้้วเดซี่่�ไม่่ได้้บริิสุุทธิ์์�เธอเป็็นตััวแทน

ของผู้้�หญิิงยุุคใหม่่ตััดผมสั้้�น และมีีความหลงผิิดอยู่่�บ้้าง 
๏ สีีฟ้้า เปรีียบเหมืือนภาพลวงตาของแกสบี้้� ความฝัันอัันแสนโรแมน ติิกของเขาในเรื่่�องที่่�ไม่่เป็็นจริิง สัังเกตเห็็นว่่า

สีีฟ้้ามีีอยู่่�รอบตััวแกสบี้้�มากกว่่าตััวละครอื่่�นๆ สวนของเขาเป็็นสีีฟ้้า คนขัับรถของเขาสวมสีีฟ้้า น้ำำ��ที่่�แยกเขาจาก
เดซี่่�คืือ “สนามหญ้้าสีีฟ้้า” 

๏ สีีเทา เปรีียบเสมืือนความไร้้ชีีวิิตชีีวาและความแห้้งแล้้งหรืือขี้้�เถ้้า
๏ การออกแบบแต่่ละสีีล้้วนสะท้้อนและสื่่�อสารอารมณ์์ของตััวละคร 



การวิเคราะห์ศิลปะและตระกูลภาพยนตร์สำ�หรับ 
การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

656 พัชนี แสนไชย

ตารางท่ี่� 1	สรุุป อารมณ์์และสีีในงานภาพยนตร์์ (mood & tone) (cont.)

ชื่่�อภาพยนตร์ ์ รายละเอีียด

4. The Grand  
Budapest Hotel  
ค.ศ. 2015

๏ การใช้้สีีของภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�สวยงามและหวานเหมืือนขนมหวาน ตั้้�งแต่่สีีฉาก อุุปกรณ์์ประกอบฉากและเสื้้�อผ้้า
ของตััวละครถึึงแม้้ประเด็็นของภาพยนตร์์พููดถึึงสงคราม ความเปลี่่�ยวเหงา ชนชั้้�น การดิ้้�นรน และมิิติิของเวลาที่่�
เปลี่่�ยนแปลงไปตามสััจจะแห่่งความจริิง

๏ ภาพยนตร์์ออกแบบอารมณ์์และสีีโทนลููกกวาดหลากสีีสดใสโดยเฉพาะ
๏ สีีของโรงแรมที่่�เป็็นสีีนมชมพููโดยมีีฉากหลัังเป็็นสีีเขีียวของภููเขา

5. Mad Max: Fury 
Road ค.ศ. 2016

๏ การสร้้างบรรยากาศในภาพยนตร์์ในยุุคอารยธรรมล่่มสลายที่่�สวยราวกัับภาพวาดและการเลืือกใช้้สีีเหลืืองทะเล
ทรายให้้อารมณ์์ความรู้้�สึึกแห้้งแล้้งแต่่สวยงาม

๏ การวางเฉดสีีเหลืือง ส้้ม เขีียว ฟ้้า น้ำำ��เงิิน ดำำ� คืือ การวางเฉดสีีที่่�ไล่่ระดัับความเข้้มคล้้ายกัับงานจิิตรกรรมเพราะ
ในการออกแบบงานสร้้างเนื่่�องจากมีีการนำำ�ภาพวาดชื่่�อดัังมาใช้้เป็็นตััวอย่่างในการออกแบบ

๏ อารมณ์์ของภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ชี้้�ให้ผู้้้�ชมเข้้าใจบรรยากาศของภาพยนตร์์ การเลืือกใช้ส้ีสีื่่�อสารถึึงความล่่มสลายแต่่
เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วยความหวัังโดยเฉพาะการใช้้สีีน้ำำ��เงิินเข้้ามาช่่วยสร้้างอารมณ์์ของเรื่่�องราว

6. La La Land  
ค.ศ. 2017

๏ สีีถููกออกแบบผ่่านสถานที่่�และเสื้้�อผ้้าตััวละคร สถานที่่�ในการถ่่ายทำำ�ที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนให้้เมืืองที่่�แสนวุ่่�นวาย
อย่่างแอลเอ กลายเป็็นสวรรค์์บนดิินได้้สมความตั้้�งใจของผู้้�สร้้าง

๏ การออกแบบเสื้้�อผ้้าตััวละครให้้มีีสีีสัันสดใสโดยเฉพาะพวกแม่่สีีเหลืือง เขีียว น้ำำ��เงิิน เพราะเนื้้�อหาในภาพยนตร์์
เป็็นการเล่่าผ่่านเส้้นเวลาจากอดีีตไปปััจจุุบัันเพื่่�อให้้เห็็นพััฒนาการของตััวละคร

7. The Shape of 
Water ค.ศ. 2018

๏ สีีฟ้้า ฟ้้าเข้้ม เขีียวอมฟ้้า เป็็นสีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับน้ำำ��สำำ�หรัับโลกของเอไลซ่่า(นางเอก)
๏ อพาร์์ทเม้้นต์์ของไจล์์ส(จิิตรกรเพื่่�อนนางเอก) เขาใช้้สีีโทนอุ่่�นๆ สีีมััสตาร์์ด น้ำำ��ตาลปนเขีียว เพราะไจล์์สเป็็นคน

ที่่�ชอบแฟชั่่�นยุุคเก่่า
๏ The Shape of Water มีีด้้วยกััน 2 สีีหลัักๆ ได้้แก่่ สีีเขีียวและสีีแดง สีีเขีียว เปรีียบได้้กัับ “อนาคต” และสีีแดง ใช้้

แทน “อดีีต”และแทนความรู้้�สึึกตกหลุุมรััก

8. Black Panther 
ค.ศ. 2019

๏ สีีสัันของเสื้้�อผ้้าตััวละคร ที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมและความเป็็นแฟนชั่่�นของแอฟริิกัันด้้วยความทัันสมััยแบบที่่�ไม่่เคย
เห็็นมาก่่อน

๏ สีีของชุุดนัักแสดงสอดรัับกัับบุุคลิิกภาพและบทบาทของตััวละคร ยกตััวอย่่างเช่่น ชุุดของแบล็็ค แพนเธอร์์ สวม
ใส่่ชุุดที่่�พััฒนามาจากแร่่ไวเบรเนี่่�ยม อีีกทั้้�งยัังใส่่ลวดลายสามเหลี่่�ยมแบบชนเผ่่าที่่�เรีียกว่่าโอคาแวนโก้้ นอกจาก
นี้้� ชุุดนี้้�ยัังมีีลวดลายเหรีียญตราบางๆ สลัักอยู่่�ตรงส่่วนเกราะอกและสร้้อยคอใหม่่ที่่�ทำำ�จากฟัันเสืือดำำ� ซึ่่�งช่่วยส่่ง
เสริิมความรู้้�สึึกแบบชนเผ่่า เช่่น เดีียวกัับหมวก เกราะที่่�ถููกปรัับโฉมใหม่่ให้้แตกต่่างจากในตอน Civil War

9. Once Upon  
a Time… in 
Hollywood  
ค.ศ. 2020

๏ การสร้างบรรยากาศให้้เป็น็ภาพยนตร์ฮ์อลวูดูปลายยุุค 60s ผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์พ์ยายามสร้างบรรยากาศท่ี่�เต็ม็ไป
ด้้วยความถวิิลหาอดีีตการใช้้สีีและแสงโทนนุ่่�มนวล สว่่างสไวเป็็นเรื่่�องเล่่าแบบนิิทานของกาลครั้้�งหนึ่่�ง... ในฮอล
ลีีวููด

๏ สีีที่่�เห็็นโดดเด่่นที่่�สุุดในภาพยนตร์์ คืือ สีีเหลืือง ทั้้�งจากเสื้้�อผ้้านัักแสดง บรรยากาศโดยรอบให้้อารมณ์์ความรู้้�สึึก
ให้้ความรู้้�สึึก สว่่าง สดใส ร่่าเริิง ศรััทธา มั่่�งคั่่�งและส่่งเสริิมความคิิดในด้้านบวก

10. Mank  
ค.ศ. 2021

๏ เลืือกใช้้สีีขาว-ดำำ� โดดเด่่นด้้านงานภาพ และการจััดแสงที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวอย่่างมีีสีีสัันผ่่านภาพขาว-ดำำ� 
๏ เป็็นงานประณีีตศิิลป์์ที่่�ถููกกล่่าวถึึงเป็็นอย่่างมากทั้้�งการแสดง การกำำ�กับภาพยนตร์์ กำำ�กับภาพ บทภาพยนตร์์

และการตััดต่่อ

	 โดยอารมณ์์และสีีในภาพยนตร์์ ช่่วย
สร้า้งบรรยากาศเพื่่�อให้ผู้้้�ชมเดินิทางเข้า้สู่่�โลกของ
ภาพยนตร์์เชื่่�อมโยงความรู้้�สึึก ผ่่านบรรยากาศ
 เรื่่�องราว เหตุุการณ์์และบทสนทนา โดยเฉพาะ 

การใช้้สี ีเข้้ามาเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัหลัักๆ ในการกำำ�หนด
ทิศิทางเพื่่�อใช้ค้วบคุมุแก่น่การทำำ�งานทั้้�งหมดของ
ภาพยนตร์ ์ไม่ว่่า่จะเป็น็สีขีองบรรยากาศผ่า่นสถานที่่�  
อุุปกรณ์์ประกอบฉาก เสื้้�อผ้้าตััวละคร การจััดแสง  
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ล้้วนเป็็นการออกแบบท่ี่�ทีีมงานภาพยนตร์์ต้้อง
เห็็นภาพและเข้้าใจตรงกััน สอดคล้้องกลมกลืืน  
มีีทิิศทางท่ี่�นำำ�พาอารมณ์์ของผู้้�ชมไปสู่่�เป้้าหมาย 
ที่่�ผู้้�สร้้างต้้องการ

	 ประเด็็นที่่� 2 : วิเิคราะห์์ตระกูลูภาพยนตร์์
สำำ�หรัับการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์์ โดยใช้้
การจััดแบ่่งแนวทางการศึึกษาตระกููลภาพยนตร์์  
โดยทั้้�ง 10 เร่ื่�องนั้้�น มีีตระกููลภาพยนตร์์ที่่�ซ้ำำ��กััน  
3 เร่ื่�อง บางตระกูลูภาพยนตร์ก์็ม็ีกีารผสมข้า้มสาย
พันัธุ์์�ระหว่่างตระกูลูภาพยนตร์เ์ก่า่เกิิดการแตกตััว
ของตระกููลภาพยนตร์์ใหม่่จากตระกููลภาพยนตร์์
ต้น้แบบ จึงึสามารถสรุปได้้ว่า่ทั้้�ง 10 เร่ื่�องใช้ต้ระกููล
ภาพยนตร์์ทั้้�งหมด 7 ตระกููลภาพยนตร์์ สามารถ
พิิจารณาความสััมพัันธ์์ระหว่่างตระกููลภาพยนตร์์
ผ่่านการศึึกษาการผลิิตซ้ำำ��ขององค์์ประกอบใน
ภาพยนตร์์ อ้้างอิิงจากแนวคิิดของ (โจ บาร์์เกอร์์  
และปีีเตอร์์ วอลล์์ 2549: 77-80) ประกอบด้้วย  
7 ขั้้�นตอนหลััก คืือ 

	 1. โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง : จะเห็็นได้้ว่่า 
การทำำ�งานด้้านการออกแบบงานสร้างเป็็นองค์์
ประกอบท่ี่�สำำ�คััญท่ี่�จะส่ื่�อสารเร่ื่�องราวและตระกููล
ภาพยนตร์์ไปสู่่�ผู้้�รับสาร โดยจากผู้้�ส่่งสารกำำ�หนด
ทิิศทางของโครงสร้างการเล่่าเรื่่�องเพ่ื่�อทำำ�ให้้คนดูู
คาดเดาได้้ว่า่กำำ�ลังัรับัชมภาพยนตร์์ตระกูลูรูปูแบบ
ใดอยู่่� ผ่่านการออกแบบงานสร้้าง และการตีีความ
การรัับรู้้�จากผู้้�รัับสารอีีกทีี

	 2. ตััวละคร : บุุคคลที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้อง
สัมัพันัธ์ก์ับัเรื่่�องราวในเรื่่�องเล่า่ ดังันั้้�นความสำำ�คัญ
ของตััวละครคืือ 

	 การกระทำำ� (Action) ตัวัละครมีกีารออกแบบ
ให้้เป็็นมนุุษย์์ธรรมดาที่่�มีีทั้้�งความดีีและความชั่่�ว 
ในตัวัเอง โดยการกระทำำ�ของตัวัละครนั้้�นจะมีรีะดัับ
ความชั่่�วที่่�แตกต่่างกััน แต่่มีีระดัับความดีีและการ
แสดงออกของความดีีเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน 

โดยอาศััยกรอบของศีีลธรรมมาเป็็นตััวกำำ�กับแบ่่ง
แยกความดีีกัับความชั่่�ว นอกจากนั้้�นยัังมีีการแบ่่ง
ด้้วยกระทำำ�ของตััวละครออกไปตามลัักษณะของ
ตระกููลภาพยนตร์์อีีกด้้วย 

	บุ คลิกิลักัษณะนิสิัยัของตัวัละคร สามารถ
จำำ�แนกออกได้ด้้ว้ยลักัษณะทางกายภาพ (ภายนอก)  
และลัักษณะนิิสััยภายใน (จิิตใจ) ท่ี่�เช่ื่�อมโยงกัับ 
บทภาพยนตร์์และตระกููลภาพยนตร์์

	ค วามคิิดการกระทำำ�ของตััวละครในมุุม
มองของผู้้�กำำ�กับภาพยนตร์แ์ละผู้้�ออกแบบงานสร้า้ง
ภาพยนตร์ ์ผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์์มีบีทบาทสำำ�คัญมาก
ในการกำำ�หนดการออกแบบงานสร้า้ง จะเห็น็ได้ว้่า่
ในภาพยนตร์์ทุุกๆ เรื่่�องผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์จะมีี
ลักัษณะเฉพาะในความสนใจเรื่่�องของประวัตัิศิาสตร์์ 
ศิลิปะ และเป็น็ผู้้�เลืือกผู้้�ออกแบบงานสร้า้งที่่�สามารถ
ทำำ�งานร่ว่มกันัได้เ้ป็น็อย่า่งดี ีภาพยนตร์ท์ุกุเรื่่�องที่่�
ได้้รัับรางวััลออสการ์์ สาขาการออกแบบงานสร้้าง
สะท้้อนความต้้องการและสะท้้อนความสามารถ
ด้า้นศิิลปะ ประวััติิศาสตร์์ และความคิิดสร้้างสรรค์์
ทั้้�งของผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์แ์ละผู้้�ออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์์รวมถึึงผู้้�กำำ�กัับภาพด้้วย

	 3. แก่น่ความคิิด (Themes) : แก่่นความคิิด 
ในตระกููลภาพยนตร์์ทั้้�ง 10 เร่ื่�อง มีีรายละเอีียด
ดัังต่่อไปนี้้�

	 ๏ แก่่นของภาพยนตร์์เรื่่�อง Hugo 

	 ภาพยนตร์์ตระกููลผจญภััย แฟนตาซีี  
“ร่อ่งรอยของอดีีตคืือความทรงจำำ�ท่ี่�ยิ่่�งใหญ่ท่่ี่�ปนไป
ด้้วยความรัักและความขมขื่่�น”

	 ๏ แก่่นของภาพยนตร์์เรื่่�อง 

	 Lincoln นำำ�เสนอเรื่่�องราวของประชาธิปิไตย  
“อิิสรภาพ เสรีภาพของมนุุษย์์” กัับวลีีอัันเป็็น
อมตะกว่่าสองร้้อยกว่่าปีีของลิินคอร์์น “รััฐบาล
ของประชาชน โดยประชาชน และเพื่่�อประชาชน”



การวิเคราะห์ศิลปะและตระกูลภาพยนตร์สำ�หรับ 
การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

658 พัชนี แสนไชย

	 ๏ แก่่นความคิิดของตระกููล

	 ภาพยนตร์์แนวโรแมนติิก-ดราม่่า The 
Great Gatsby The Great Gatsby โดย F. Scott 
Fitzgerald นำำ�เสนอภาพเหมืือนที่่�สำำ�คัญัของ “ความ
ฝัันแบบอเมริิกััน” ผ่่านการวาดภาพของชนชั้้�นสููง
ในนิิวยอร์์กในปีี ค.ศ. 1920

	 ๏ แก่่นความคิิดตระกููล

	 ภาพยนตร์แ์นวดราม่า่-คอมเมดี้้�เร่ื่�อง The 
Grand Budapest Hotel “ไม่ม่ีอีะไรท่ี่�ไม่่เปลี่่�ยนแปลง
ภายใต้ก้ฏของกาลเวลา” ผ่า่นชนชั้้�นทางสังัคมแห่ง่
ความมั่่�งคั่่�งแบบยุุโรปตะวัันออก

	 ๏ แก่่นความคิิดภาพยนตร์์

	 ตระกููลแอคชั่่�น-ผจญภััย- ไซไฟ Mad  
Mad : Fury Road “มนุุษย์์ที่่�ไร้้ศีีลธรรมสามารถ
ทำำ�ทุกุสิ่่�งทุุกอย่า่งได้เ้พ่ื่�อความต้อ้งการของตนเอง”

	 ๏ แก่่นความคิิดของภาพยนตร์์

	 ตระกูลูมิวิสิคิัลั-คอมเมดี้้� เรื่่�อง La La Land 
คืือ ความรักัความฝันั ความหวังั และทางแยกของ
ความสััมพัันธ์์

	 ๏ แก่่นของภาพยนตร์์ 

	 The Shape of Water ”ความงดงามของ
ความแตกต่่างของคนชายขอบกัับสััตว์์ประหลาด” 
ผ่า่นภาพสะท้อ้นการเสีียดสีสีังัคมที่่�ยึดึติดิกับัชนชั้้�น
และอำำ�นาจ 

	 ๏ แก่่นความคิิดภาพยนตร์์

	 ตระกููลแฟนตาซีี การใช้้จิินตนาการหลีีก
หนีจีากความจริิงของคนผิิวสี ีอย่า่งภาพยนตร์์เร่ื่�อง
 Black Panther ภาพยนตร์์ซุุปเปอร์์ฮีีโร่่ผิิวสีี แก่่น
ของภาพยนตร์แ์นวซุปุเปอร์ฮ์ีโีร่ย่ังัคงไว้เ้ช่น่เดิมิอยู่่� 
คืือ “ธรรมะย่่อมชนะอธรรม”

	 ๏ แก่่นความคิิดของภาพยนตร์์

	 เรื่่�อง Once Upon a Time… in Hollywood 
ภาพยนตร์์แนวโรแมนติิก-ดราม่่า “นิิทานคืือเรื่่�อง

เล่า่อัันโรแมนติกิท่ี่�ใช้เ้ยีียวยาความจริิงอันัเจ็บ็ปวด” 

	 ๏ แก่่นความคิิดของภาพยนตร์์

	 เร่ื่�อง Mank ผ่า่น “ความจริิงของใคร” ตีแีผ่่
วงการฮอลลีีวูดู ช่ว่งยุุคทองช่่วงทศวรรษ 1940 ใน
บทภาพยนตร์์เรื่่�อง Citizen Kane ที่่�ผ่่านมุุมมอง
ของผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์

	 4. ฉาก / การจััดวางองค์์ประกอบของภาพ  
เหตุุการณ์์และตััวละครไม่่สามารถดำำ�เนิินไปโดย
ปราศจากพื้้�นที่่�ได้้ ดังันั้้�น ผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์์จึงึต้อ้ง
อาศััยมุุมมองความคิิดของนัักออกแบบงานสร้าง
หรืือฝ่่ายศิิลป์์มาช่่วยในการเนรมิิตฉากขึ้้�นมาให้้
ได้้ตามความต้้องการของผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ โดย
ภาพยนตร์ท์ี่่�ได้ร้ับัรางวัลัออสการ์ส์าขาออกแบบงาน
สร้า้งยอดเยี่่�ยมนั้้�นภาพยนตร์์ 8 เร่ื่�องเป็็นภาพยนตร์์
แนวย้้อนยุุค 1 เรื่่�องเป็็นปััจจุุบััน และอีีก 1 เรื่่�อง
เป็็นภาพยนตร์์แนวอนาคต นั่่�นแปลว่่า ฉากหรืือ
สถานท่ี่�ที่่�เกิิดเหตุุการณ์์ขึ้้�นนั้้�นต้้องถููกสร้างขึ้้�นมา
ใหม่่ โดยฉากที่่�สร้้างขึ้้�นมานั้้�นต้้องให้้รายละเอีียด
เกี่่�ยวกัับสถานที่่�และสภาพแวดล้้อมเพื่่�อให้้ผู้้�ชม
เกิดิความคล้อ้ยตามและเชื่่�อว่่าเรื่่�องนั้้�นเกิดิขึ้้�นจริิง 

	 5. การสื่่�อความหมายในระดัับสััญลัักษณ์์ 
การออกแบบงานสร้า้งและฉากต่า่งๆ ที่่�การสื่่�อความ
หมายผ่่านภาพและเสีียง (The Visual & Sound 
Images) ถืือเป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างจิินตนาการ 
และอารมณ์ร์่ว่มให้แ้ก่ผู่้้�ชมภาพยนตร์ ์มีอียู่่� 2 ด้า้น
ด้ว้ยกันั คืือ การใช้เ้ทคนิคิทางภาพและเทคนิคิด้า้น
เสียีง โดยในท่ี่�นี้้�จะเน้้นไปท่ี่�การใช้เ้ทคนิคทางภาพ
มาใช้ใ้นการวิิเคราะห์์ ซึ่่�งในการออกแบบงานสร้าง
มีีผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทำำ�งานหลัักๆ ด้้วยกััน 3 คน  
1. ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ 2.ผู้้�ออกแบบงานสร้้าง และ  
3. ผู้้�กำำ�กัับภาพ

	 6. วิิธีีการเร้้าอารมณ์์ของผู้้�ชม ในการเร้้า
อารมณ์ผ์ู้้�ชมมักัประกอบไปด้ว้ยองค์ป์ระกอบสำำ�คัญั  
2 ส่่วน คืือ ส่่วนประกอบที่่�มาจากสััญลัักษณ์์ทาง
กายภาพและสัญัลัักษณ์ท์างเสียีง โดยทั้้�งสองอย่า่งนี้้�  
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เมื่่�อนำำ�มาใช้้รวมกัันจะกลายเป็็นองค์์ประกอบที่่�
สำำ�คััญที่่�มีีผลต่่อการรัับสารของผู้้�ชมและทำำ�หน้้าท่ี่�
ผลัักดัันการเร้้าอารมณ์์ของผู้้�ชมให้้ประสบความ
สำำ�เร็็จ แต่่ในที่่�นี้้�จะเน้้นไปที่่�วิิธีีการเร้้าอารมณ์์ของ
ผู้้�ชมผ่า่นภาพเป็็นหลักัเพราะมีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับั
การออกแบบงานสร้า้งภาพยนตร์ ์โดยเสีียงเป็น็ส่ว่น
ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเท่า่นั้้�นแต่ไ่ม่ใ่ช่่ส่ว่นเร้า้อารมณ์โ์ดยตรง
ในการออกแบบงานสร้้าง

	 7. อุดุมการณ์์ สรุปได้ว้่า่อุดุมการณ์์หลักัๆ 
จากภาพยนตร์์มาจากอุุดมการณ์์จากมุุมมองของ 
ผู้้�สร้า้ง โดยภาพยนตร์แ์ต่ล่ะตระกูลูนั้้�นต่า่งมีอีุดุมการณ์์
ของผู้้�สร้า้งเอาไว้ทุ้กุเรื่่�อง ในที่่�นี้้�หมายถึงึอุดุมการณ์์
ของผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์และผู้้�ออกแบบงานสร้้าง  
โดยผ่่านมุุมมองความคิิด ภููมิิหลััง ประสบการณ์์ 
รสนิิยม ของผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์และความสามารถ
ของผู้้�ออกแบบงานสร้้าง รวมถึึงการสื่่�อสารภาษา
ภาพจากผู้้�กำำ�กัับภาพภายใต้้ความต้้องการของ 
ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ 

สรุปุและอภิิปรายผล
	ข้ ้อค้้นพบจากการศึึกษา “การวิิเคราะห์์
ศิิลปะและตระกููลภาพยนตร์์สำำ�หรัับการออกแบบ
งานสร้างภาพยนตร์์” ได้้ผลการศึึกษาด้้านศิิลปะ
และตระกููลภาพยนตร์์ โดยมีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจ 
ดัังนี้้�

	ส่ ว่นแรก การออกแบบ เส้น้ รูปูทรงที่่�ว่า่ง
หรืือช่่วงระยะ เน้น้การออกแบบมุ่่�งไปท่ี่� “ความงาม
”และ “ซ่อ่นความหมาย” เอาไว้ภ้ายใต้ก้ารออกแบบ
สถาปัตัยกรรมในฉาก สถานที่่� บรรยากาศ อุปุกรณ์์
ประกอบฉากและสภาพแวดล้้อมของตััวละครใน
ภาพยนตร์์ 

	ส่ วนท่ี่�สอง การจััดองค์์ประกอบรวมในฉาก  
อาศััยความความสมจริิงเป็็นหลัักสำำ�คััญประการ
แรก ความสอดคล้้องกัับการจััดองค์์ประกอบภาพ  
ที่่�ต้้องส่่งเสริิมกัันและกัันอย่่างมีีเป้้าหมาย  

การส่ื่�อความหมายไม่่ได้้สื่่�อสารโดยตรงแต่่ซ่่อน 
ความหมายแฝงผ่า่นคำำ�พูดูตัวัละคร อุปุกรณ์์ประกอบ
ฉาก อารมณ์์ สีี แสงและจิินตนาการ รวมถึึง 
ความหมายของภาษาภาพในงานภาพยนตร์์ด้้วย 

	ส่ ่วนการตอบรัับของผู้้�ชม เน้้นการส่ื่�อ
อารมณ์์อย่่างมนุุษย์์เป็็นสำำ�คััญ เช่่น ความรััก  
ความแค้้น สมหวััง ผิิดหวััง ความสููญเสีีย เป็็นต้้น 

	 และส่่วนสุุดท้้าย คืือ อารมณ์์และสีี ช่่วย
สร้า้งบรรยากาศเพื่่�อให้ผู้้้�ชมเดินิทางเข้า้สู่่�โลกของ
ภาพยนตร์เ์ชื่่�อมโยงความรู้้�สึกึ โดยเฉพาะการใช้้สีี 
ไม่่ว่า่จะเป็็นสีีของบรรยากาศผ่า่นสถานท่ี่� อุปุกรณ์์
ประกอบฉาก เสื้้�อผ้้าตััวละคร การจััดแสง ล้้วน
เป็็นการออกแบบที่่�ทีมีงานภาพยนตร์ต์้อ้งเห็น็ภาพ
และเข้้าใจตรงกันัเพื่่�อใช้ก้ำำ�หนดทิศิทางที่่�จะนำำ�พา
อารมณ์์ของผู้้�ชมไปสู่่�เป้้าหมายที่่�ผู้้�สร้้างต้้องการ 

	สรุ ปุ การศึึกษาด้า้นศิลิปะในการออกแบบ
งานสร้า้งภาพยนตร์น์ั้้�นเน้น้ความงามและการซ่อ่น
ความหมายแฝงเอาไว้้ในงานออกแบบการสร้้าง
โดยใช้้อารมณ์์และสีีเป็็นสื่่�อกลางเชื่่�อมโยงทีีมงาน  
ผู้้�สร้างและผู้้�ชมให้้เดิินทางสู่่�เป้้าหมายเดีียวกััน 
อย่่างที่่�ผู้้�สร้้างต้้องการ

	ผ ลการศึึกษาในประเด็็นเรื่่�องของตระกููล
ภาพยนตร์์ก็็มีีความสััมพัันธ์์กัับงานออกแบบงาน
สร้้าง แบ่่งได้้ดัังต่่อไปนี้้� 1) โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง
เป็็นองค์์ประกอบที่่�สำำ�คััญที่่�จะสื่่�อสารเรื่่�องราวและ
ตระกูลูภาพยนตร์ไ์ปสู่่�ผู้้�รับัสารเพื่่�อใช้ก้ำำ�หนดทิศิทาง
ทำำ�ให้ค้นดูคูาดเดาได้ว้่า่กำำ�ลังัรับัชมภาพยนตร์ต์ระกูลู
ใดอยู่่� 2) ตััวละคร แบ่่งออกเป็็นการกระทำำ�ของ
ตัวัละคร บุคุลิกิลัักษณะนิสัิัยของตัวัละคร สามารถ
จำำ�แนกออกได้ด้้ว้ยลักัษณะทางกายภาพ(ภายนอก) 
และลัักษณะนิิสััยภายใน(จิิตใจ) ที่่�เชื่่�อมโยงกัับบท
ภาพยนตร์แ์ละตระกูลูภาพยนตร์ ์3) แก่น่ความคิิด  
คืือ หััวใจสำำ�คัญที่่�เกี่่�ยวกัับการเล่่าเรื่่�องทั้้�งหมดที่่� 
ผู้้�เล่่าต้้องการส่ื่�อสารกัับคนดูู เป็็นตััวคอยยึึดเรื่่�อง
ราวหรืือเนื้้�อเรื่่�องทุกุส่ว่นขององค์ป์ระกอบของเรื่่�อง 
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เข้า้ไว้ด้้ว้ยกััน 4) ฉากหรืือการจััดวางองค์์ประกอบ
ของภาพ สำำ�คัญัมากเป็็นอันัดับัต้้นๆ เพราะเหตุุการณ์์
และตัวัละครไม่ส่ามารถดำำ�เนินิไปโดยปราศจากพื้้�นที่่�
ได้้ต้้องใช้้การสร้้างฉากขึ้้�นมาใหม่่ โดยภาพยนตร์์
ที่่�ได้้รัับรางวััลออสการ์์สาขาออกแบบงานสร้าง
ยอดเยี่่�ยมนั้้�น ภาพยนตร์์ 8 เรื่่�องเป็็นภาพยนตร์์
แนวย้้อนยุุค 1 เรื่่�องเป็็นปััจจุุบััน และอีีก 1 เรื่่�อง
เป็็นภาพยนตร์์แนวอนาคต 5) การสื่่�อความหมาย
ผ่่านภาพและเสีียง ถืือเป็็นเครื่่�องมืือในการสร้าง
จินิตนาการ และอารมณ์ร์่ว่มให้แ้ก่ผู่้้�ชมภาพยนตร์์  
มีีอยู่่� 2 ด้้านด้้วยกััน คืือ การใช้้เทคนิคทางภาพ
และเทคนิคิด้า้นเสียีง โดยในที่่�นี้้�จะเน้น้ไปที่่�การใช้้
เทคนิิคทางภาพมากกว่่าด้้านเสีียง 6) วิิธีีในการ 
เร้้าอารมณ์์ของผู้้�ชม เน้้นไปท่ี่�วิิธีีการเร้้าอารมณ์์
ของผู้้�ชมผ่า่นภาพเป็็นหลักัเพราะมีคีวามเกี่่�ยวข้อ้ง
กัับการออกแบบงานสร้้างภาพยนตร์์ โดยเสีียง
เป็น็ส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเท่า่นั้้�นแต่่ไม่ใ่ช่ก่ารเร้า้อารมณ์์
โดยตรงในการออกแบบงานสร้้าง 7) อุุดมการณ์์
 หลัักๆ จากภาพยนตร์์มาจากอุุดมการณ์์จากมุุม
มองของผู้้�สร้้าง โดยผ่่านมุุมมองความคิิด ภููมิิหลััง 
ประสบการณ์์ รสนิิยม ของผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์และ
ความสามารถของผู้้�ออกแบบงานสร้าง ผู้้�กำำ�กับัภาพ
ในการสร้างงานออกมาภายใต้้ความต้้องการของ 
ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ 

	สรุ ุป ผลการศึึกษาในประเด็็นเร่ื่�องของ
ตระกูลูภาพยนตร์อ์อกแบบงานสร้า้ง คืือโครงสร้า้ง
การเล่า่เรื่่�องจะช่ว่ยให้ค้นดูทูราบว่า่กำำ�ลังัดูภูาพยนตร์์
ตระกููลใดอยู่่� ตััวละครอยู่่�ที่่�การออกแบบเชื่่�อมโยง
กัับบทและตระกููลภาพยนตร์์ แก่่นเรื่่�องคืือหััวใจ 
ของภาพยนตร์์ ฉากหรืือการจััดวางองค์์ประกอบ 
ของภาพ สำำ�คัญัมากเป็็นอันัดับัต้้นๆ เพราะเหตุุการณ์์
และตััวละครไม่่สามารถดำำ�เนิินไปโดยปราศจาก
พื้้�นที่่�ได้ ้การสื่่�อความหมายผ่า่นภาพและเสียีง ถืือ
เป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างจิินตนาการ และอารมณ์์
ร่่วมให้้แก่่ผู้้�ชมภาพยนตร์์ วิิธีีการเร้้าอารมณ์์ 

ของผู้้�ชมเน้้นสื่่�อผ่่านภาพเป็็นหลัักและอุุดมการณ์ ์
หลักัๆ จากภาพยนตร์์มาจากอุดุมการณ์์จากมุมุมอง 
ของผู้้�สร้้าง

	 งานวิิจััยทางด้้านการออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์์ส่่วนใหญ่่มุ่่�งศึึกษาความรู้้�ด้านศิิลปะ
มาใช้้ในการออกแบบงานสร้างอย่่างงานวิิจััยของ
สุุรีีรััตน์์ อุุปพงศ์์ (2559) ศึึกษาวิิจััยเรื่่�อง อิิทธิิพล
ศิลิปะเซอร์เ์รีียลิสิม์์ (Surrealism) ที่่�ปรากฏในการ
กำำ�กับัศิลิป์ข์องมิเิชล กอนดรี้้� สอดคล้องกัันในแง่มุ่มุ
ที่่�ผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์เ์ป็น็ผู้้�กำำ�หนดทิศิทางทางของ
ศิิลปะและนำำ�มาออกแบบผ่่านการออกแบบงาน 
สร้้าง งานอีีกเร่ื่�องของสุุรีีรััตน์์ อุุปพงศ์์ (2563)  
กล่า่วถึงึความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างศิิลปะและภาพยนตร์์
เซอร์์เรีียลิิสม์์ กรณีีศึึกษาการกำำ�กัับศิิลป์์ โดยการ
หาความสััมพัันธ์์จะมุ่่�งเน้น้ ไปในเร่ื่�องของวััตถุเุป็็น
หลััก โดยการกำำ�กับศิิลป์์เป็็นหนึ่่�งในเร่ื่�องท่ี่�สำำ�คัญ
เพราะเป็็นส่่วนที่่�กำำ�หนดองค์์ประกอบของสิ่่�งที่่� 
อยู่่�ในภาพและโทนกัับอารมณ์์ของภาพยนตร์์ 
ทั้้�งเรื่่�อง สอดคล้อ้งในประเด็น็อารมณ์แ์ละสี ีรวมถึงึ
ฉากหรืือการจัดัวางองค์ป์ระกอบของภาพ นอกจาก
นั้้�นยัังมีีเร่ื่�องของการออกแบบการออกแบบในงาน
ภาพยนตร์์กัับบริิบทสัังคมและวััฒนธรรม : กรณีี
ศึกึษาผลงานของหม่อ่มหลวงพันัธุ์์�เทวนพ เทวกุลุ 
ในช่่วงปีี พ.ศ. 2553 - 2557 งานวิิจััยของริินบุุญ  
นุุชน้้อยบุุญ (2559) สอดคล้้องกัันในประเด็็น
ภาพยนตร์์ย้้อนยุุคใช้้การออกแบบจากพื้้�นฐาน
ความสมจริิง ภาพและการสื่่�อความหมายสะท้้อน
ความหมายแฝงและโดยนััย งานวิิจััยของปิิลัันลน์์  
ปุณุญประภา (2564) ศึึกษาวิจิัยัเรื่่�อง องค์ป์ระกอบ
ทางศิิลปะของภาพยนตร์์ที่่�ได้้รัับรางวััลด้้าน 
องค์์ประกอบศิิลป์์ จากรางวััลออสการ์์ปีี ค.ศ. 
2015 - 2019 สอดคล้อ้งกันัในแง่่ขององค์ป์ระกอบ
ทางด้้านศิลิปะ บทภาพยนตร์ ์การคุุมโทนและการ
เล่่นค่่าน้ำำ��หนัักสีีแต่่ยัังขาดรายละเอีียดอื่่�นๆ อย่่าง
การจัดัประกอบรวมในฉาก และตระกูลูภาพยนตร์์ 
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งานวิิจััยทรงเกีียรติิ จรััสสัันติิจิิต, มาโนช ชุุมเมืือง
ปััก และฐิิติินััน บุุญภาพ คอมมอน (2563) ศึึกษา
เรื่่�อง การวิิเคราะห์์ความเป็็นตระกููลภาพยนตร์์วััย
รุ่่�นของภาพยนตร์์ไทย สอดคล้้องกัันในแง่่ของตััว
ละคร การออกแบบฉาก และตระกููลภาพยนตร์์
สามารถพิิจารณาจากแบบแผนเร่ื่�องเล่่าและ 
องค์์ประกอบภาพยนตร์ต์ามตระกูลูของภาพยนตร์์
เพื่่�อหยิิบยืืมขนบการเล่่าเรื่่�อง

ข้้อเสนอแนะ
	ข้ อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจัยั 
ไปใช้้

	 1. สามารถนำำ�ผลการวิิจัยัไปเป็็นแนวทาง
ต่อ่ยอดในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์์สำำ�หรับั
การเรียีนการสอนในหลักัสูตูรภาพยนตร์โ์ดยเฉพาะ
รายวิชิาด้า้นการออกแบบงานสร้า้งหรืือการกำำ�กับั
ศิิลป์์ในภาพยนตร์์

	 2. สามารถนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้สำำ�หรั ั
บผู้้�ต้อ้งการพััฒนาและออกแบบภาพยนตร์์ท่ี่�มีคีวาม

โดดเด่่นด้้านการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์์
ภายใต้้ลัักษณะเฉพาะของพื้้�นที่่� (ความจริิงและ
จิินตนาการ)และพื้้�นที่่�เวลา (อดีีต ปััจจุุบััน และ
อนาคต) โดยเฉพาะพื้้�นที่่�จิินตนาการท่ี่�อยู่่�ภายใต้้
พื้้�นฐานความสมจริิง

	ข้ อเสนอแนะในการวิิจัยัครั้้ �งต่่อไป

	 การพัฒันาการออกแบบงานสร้า้งภาพยนตร์์
ในบริบิทของสังัคมไทยภายใต้ศ้ิลิปะและวััฒนธรรม
อััตลัักษณ์์เฉพาะพื้้�นที่่� การนำำ�เสนอความเป็็นไทย
ในภาพยนตร์์ไทยตลอดหลายปีีท่ี่�ผ่่านมาเป็็น 
สิ่่�งที่่�น่า่ศึกึษาเหตุุเพราะภาพยนตร์ไ์ทยหลายเรื่่�อง
ที่่�ได้้รัับรางวััลระดัับนานาๆ ชาติิเพราะสื่่�อสาร 
อััตลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�นไทยสู่่�สายตาชาวโลก

	 การศึึกษาผู้้�ออกแบบงานสร้างและผู้้�กำำ�กับั
ศิลิป์ใ์นภาพยนตร์ไ์ทยซึ่่�งหลายๆ คนมีคีวามสามารถ  
ดัังนั้้�นการศึึกษาด้้วยการเลืือกกลุ่่�มเป้้าหมาย 
เหล่่านี้้�มาศึึกษาก็็น่่าจะได้้ผลงานวิิจััยที่่�เป็็น 
องค์์ความรู้้�ด้านการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์์
ไทยต่่อไป
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