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บัที่ค้ดัย่อ
 บที่ค้วามวิจัยนี�เป็นการวิจัยเช้ิงคุ้ณภาพ โดยมีวัตถุประสีงค้์ในการวิจัย 2 ประเด็น ค่้อ เพ่�อ
วิเค้ราะห์ศึิลปะและตระกูลภาพยนตร์สีำาหรับการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ ด้วยการวิเค้ราะห์เน่�อหา
/ตัวบที่ และนำาเสีนอในรูปแบบพรรณนา ภายใต้แนวค้ิด/ที่ฤษฎีด้านศิึลปะและภาพยนตร์ เร่�องขีอง 
องค์้ประกอบขีองการออกแบบ การจัดองค้์ประกอบรวมในฉัาก อารมณ์และสีี พร้อมกับศึึกษาเร่�อง
ตระกูลภาพยนตร์มาใช้้ในการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ในมิติขีองโค้รงสีร้างการเล่าเร่�อง ตัวละค้ร  
แก่นค้วามคิ้ด ฉัาก/การจัดวางองค์้ประกอบภาพ การสี่�อค้วามหมายในระดับสีัญลักษณ์ วิธุีการเร้า
อารมณข์ีองผู่ช้้มและอดุมการณ ์ดว้ยการศึกึษาจากภาพยนตรท์ี่ี�ได้รบัรางวลัออสีการทั์ี่�งหมด 10 เร่�อง ใน
สีาขีาการออกแบบงานสีร้างยอดเยี�ยม ตั�งแต่ปี 2013-2021 ด้วยการรวบรวมขี้อมูลจากเอกสีาร หนังสี่อ  
วิจัย บที่สีัมภาษณ์และค้ลิปวิดีโอที่ี�เกี�ยวขี้องกับภาพยนตร์ที่ี�ศึึกษาจากแหล่งขี้อมูลที่ี�น่าเช้่�อถ่อ  
จำานวน 47 ช้ิ�น ที่ั�งไที่ยและต่างประเที่ศึ 

 ผ่ลการวิจัยพบว่า ศึิลปะการออกแบบมุ่งเสีนอ “ค้วามงาม” และ “ซึ่่อนค้วามหมาย” ภายใต้ 
การออกแบบสีถาปัตยกรรมในฉัาก สีถานที่ี� บรรยากาศึ อุปกรณ์ประกอบฉัาก และสีภาพแวดล้อมขีอง
ตัวละค้รในภาพยนตร์ การจัดองค้์ประกอบรวมในฉัาก อาศึัยค้วามค้วามสีมจริงเป็นหลักสีำาค้ัญประการ
แรก การส่ี�อค้วามหมายไม่ได้สี่�อสีารโดยตรงแต่ซึ่อ่นค้วามหมายแฝึง การตอบรับขีองผู่ช้้มเน้นการส่ี�อสีาร
อารมณ์อย่างมนุษย์ โดดเด่นด้านอารมณ์และสีี ผ่ลการศึึกษาเร่�องขีองตระกูลภาพยนตร์ 1) ผู่้กำากับเป็น
ผู่้กำาหนดทิี่ศึที่างขีองโค้รงสีร้างการเล่าเร่�องเพ่�อที่ำาให้ค้นดูค้าดเดาได้ว่ากำาลังรับช้มภาพยนตร์ตระกูล
ใดอยู่ 2) การกระที่ำา/บุค้ลิกลักษณะนิสีัยขีองตัวละค้รอยู่ภายใต้มุมมองขีองผู่้สีร้าง 3) แก่นค้วามค้ิด ค้่อ 
หวัใจสีำาค้ญัที่ี�ผู่อ้อกแบบตอ้งการสี่�อสีารกบัค้นดแูละที่มีงาน 4) ฉัากหรอ่การจดัวางองค้ป์ระกอบขีองฉัาก
ถกูเนรมติขีึ�นมาใหมใ่ช้ค้้วามจรงิผ่สีมจนิตนาการ ภายใตห้ว้งเวลาอดตี ปจัจบุนัและอนาค้ต 5) ใช้เ้ที่ค้นคิ้
ที่างภาพและเสีียงเพ่�อสี่�อค้วามหมาย 6) เน้นไปที่ี�วิธุีการเร้าอารมณ์ขีองผู่้ช้มผ่่านภาพโดยเสีียงเป็นสี่วน
ที่ี�เกี�ยวขี้องเที่่านั�น 7) อุดมการณ์หลักๆ ขีองภาพยนตร์มาจากมุมมองขีองผู่้สีร้าง 
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Abstract 
 The objectives of this qualitative research are: (1) to analyze artistic value and (2) to 
study the various film genres which is made up for production design, with the content/context 
analysis method and descriptive analytics under the concept of aesthetic and film studies, 
elements of design, mise-en-scène, mood/tone and color theory. Film genre conventions that 
relate to the film production design were studied via the narrative structures, characters, theme, 
setting, composition, symbolic, audience stimulation and intellectual processes. The research 
sample groups were 10 academy award-winning films for Best Production Design from 2013 to 
2021. Reliable 47 data sources included Thai and international documents, books, researches, 
interviews and video clips related to those films.

 The results of the study indicated that the production design in those films focuses 
on “aesthetic value” and “connotation” under the design of architectures, ambience, locations, 
props, characters, and mise-en-scène. The primary concept of design is usually based on  
realistic look and feel. The interpretation of the design is indirect and underlying. Audiences can 
percept and interpret well by the mood/tone and color within frames. Based on the film genres 
study, it was found that: 1) film directors could determine the narrative direction and give some 
genre convention to the audiences, in order to hint to them which film genre they are viewing. 
2) characters act and reveal their personalities under filmmakers’ perspectives. 3) theme is the 
key concept for production designers to communicate with crews and audiences. 4) film setting 
and mise-en-scène are intentionally created as combination of reality and imagination, blending 
past, present and future. 5) films’ visual and audio technique could help conveying underlying 
messages to film audiences. 6) the visual part is more significant in audience’ stimulation than  
the audio part plays a supportive role and 7) thought and intellectual function of the films  
basically originates from filmmakers’ vision.
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บัที่นำา
 ภาพยนตร์ ค้่อ งานศึิลปะที่ี�เต็มเปี�ยมไป
ด้วยค้วามงามและจำาลองค้วามจริงโดยการนำาเอา
ศึิลปะมาถ่ายที่อดเร่�องราวผ่่านบที่ขีองภาพยนตร์  
อีกทัี่�งยังถูกใช้้เป็นเค้ร่�องม่อในการบันที่ึก 
ประวัติศึาสีตร์ สีภาพสัีงค้ม เศึรษฐกิจ การเม่อง 
ศึิลปะวัฒนธุรรม ฯลฯ (บุญรักษ์ บุญญะเขีตมาลา,  
2552) หร่อเรียกได้ว่าภาพยนตร์เป็นมรดกด้าน
วัฒนธุรรมขีองมวลมนุษยช้าติก็ว่าได้ ดังนั�น

นอกจากจะต้องเขี้าใจค้วามรู้และศึาสีตร์ด้านงาน
ภาพยนตร์แล้ว อีกสีิ�งหนึ�งที่ี�สีร้างมนต์เสีน่ห์และ
ค้วามงามให้กับภาพยนตร์ ค่้อ การเขี้าใจใน 
องค้์ประกอบขีองศึิลปะ 

 โดยผู่้ที่ี�รับผ่ิดช้อบงานด้านศึิลปะใน 
ภาพยนตร์ ค้่อ ผู่้ออกแบบงานสีร้าง (Production 
design) และผู่ก้ำากบัศึลิป ์(Art director) ซึ่ึ�งมบีที่บาที่
สีำาค้ัญในการสีร้างค้วามงามให้แก่ภาพยนตร์เร่�อง
นั�นๆ โดยส่ีวนใหญ่จะเกี�ยวข้ีองกับการค้วบคุ้ม 
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องค้์ประกอบที่างศึิลปะขีองภาพยนตร์ตลอดทัี่�ง
เร่�อง เช้่น อารมณ์ (mood) และสีี (tone) สีถานที่ี�  
(location) ฉัาก (set) อปุกรณป์ระกอบฉัาก (props) 
การแต่งหน้าและผ่ม (make up and hair) เสี่�อผ่้า 
(costume) หรอ่บางค้รั�งอาจรวมไปถึงการออกแบบ
งานสีร้างพิเศึษด้วย งานด้านการกำากับศึิลป์ถูก
ให้ค้วามสีำาค้ัญมาตั�งแต่ยุค้แรกๆ ขีองการกำาเนิด
ภาพยนตร์ หากย้อนกลับไปยุค้ประวัติศึาสีตร์
ภาพยนตร์นั�น เริ�มขีึ�นหลังจากทีี่�โที่มัสี อัลวา  
เอดิสีัน (Thomas Alva Edison) ได้ค้ิดค้้น 
ซึ่ิเนมาโตกราฟื้(Cinematograph) ขีึ�นมาและใน
การถ่ายที่ำาภาพยนตร์ขีองเขีา โที่มัสีได้หาศิึลปิน
เพ่�อมาวาดฉัากทีี่�ใช้้ถ่ายที่ำาภาพยนตร์ในเร่�องนั�น
ดว้ย หลังจากนั�นโที่มสัีก็ไดส้ีรา้งสีตูดโิอสีำาหรับถา่ย
ที่ำาภาพยนตรข์ีึ�นมา หลงัจากนั�นการออกแบบงาน
สีรา้งในภาพยนตร์กถู็กพัฒนามาจวบจนถึงปจัจุบัน 
(นพดล อินที่ร์จันที่ร์, 2557: 58) 

 ปัจจุบันการออกแบบงานสีร้างนั�นมี 
การกำาหนดไว้ตั�งแต่ขีั�นตอนเตรียมการถ่ายที่ำา 
(pre-production) และจะมอียูใ่นที่กุๆ ขีั�นตอนขีอง
กระบวนการผ่ลติภาพยนตร ์โดยมคี้วามเกี�ยวขีอ้ง
กบัตระกลูภาพยนตร ์โค้รงเร่�อง มมุมองการเลา่เร่�อง  
เพ่�อนำามากำาหนดบรรยากาศึขีองฉัาก สีถานทีี่� 
บที่สีนที่นา การใช้้ภาษา หร่อลักษณะขีองบุค้ลิก 
ตวัละค้รโดยภาพยนตร์เร่�องหนึ�งๆ ไม่จำาเปน็ตอ้งมี  
อารมณ์ (mood) และสีี (tone) สีอดค้ล้องกับประเภที่
ขีองภาพยนตร์เสีมอไป เช่้น ภาพยนตร์สียองขีวัญ  
นอกจากจะมีค้วามน่ากลัวแล้ว อาจจะมีอารมณ์
และสีอี่�นกไ็ดเ้พราะธุรรมช้าตขิีองงานกำากบัศึลิปจ์ะ
มีเร่�องขีองการตีค้วาม เปลี�ยนรูป ขีึ�นอยู่กับค้วาม
ตอ้งการขีองผู่ก้ำากับและผู่ก้ำากับศิึลป์วา่จะใส่ีค้วาม
หมายใดให้ค้นดไูดต้คี้วามซึึ่�งเปน็ค้วามท้ี่าที่ายขีอง
การที่ำางานด้านการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์  
(สีุรีรัตน์ อุปพงศึ์, 2563)

 ดังนั�นจะเห็นได้ว่า อารมณ์และสีีในงาน
ภาพยนตร ์มคี้วามสีมัพนัธุเ์กี�ยวขีอ้งกบัตระกลูขีอง
ภาพยนตร์ด้วย (กฤษดา เกิดดี 2547: 6) กล่าวว่า  
genre เป็นภาษาฝึรั�งเศึสี แปลให้ใกล้เค้ียงกับ
ภาษาอังกฤษเป็นค้ำาว่า “type” หร่อ “kind” ใน
ภาษาไที่ยมีค้วามหมายว่า ประเภที่,ช้นิด หร่อ 
แบบ genre ถกูนำามาประยุกตใ์ช้ใ้น การจัดจำาแนก
แบ่งประเภที่ขีองสีรรพสีิ�งต่างๆ เม่�อนำามาใช้้กับ
บริบที่ภาพยนตร์ genre จึงถูกแปลค้วามหมายว่า 
“ตระกลู” โดยค้ำาวา่ตระกลูภาพยนตร ์(film genre) 
เปน็การจำาแนกภาพยนตร์ที่ี�ค้นดคุู้้นเค้ยหรอ่อย่าง
น้อยก็ถูกใช้้เพ่�อตอบสีนองค้วามพยายามในการ
หาขี้อมูลเบ่�องต้นว่าภาพยนตร์เร่�องนั�นมีลักษณะ 
และเน่�อหาเป็นเช้่นไร โดยตระกูลภาพยนตร์เป็น 
การจำาแนกประเภที่ภาพยนตร์โดยยึดถ่อสี่วน
ประกอบขีองเน่�อหาเป็นหลัก สี่วนประกอบ 
ดงักลา่ว ไดแ้ก ่ลกัษณะตวัละค้ร ค้วามขีดัแยง้ ฉัาก
เหตุการณ์ แบบแผ่นขีองโค้รงเร่�องและแก่นเร่�อง

 กาญจนา แกว้เที่พ (2553: 398) กลา่วถงึ 
ที่ี�มาขีองแนวค้วามค้ดิในการแบง่ genre วา่มาจาก
ค้วามตอ้งการขีองมนษุยท์ี่ี�ตอ้งการค้วามมั�นค้งและ
ค้วามแน่นอน การกำาหนด genre จึงเกิดขีึ�น เพ่�อ
สีร้างค้วามมั�นใจในการรับช้มภาพยนตร์ เพราะ  
genre จะเปน็ตวัช้ว่ยใหเ้ราที่ราบวา่ภาพยนตรท์ี่ี�ดู
สีามารถตอบสีนองค้วามตอ้งการขีองเรามากนอ้ย
แค้่ไหน ไม่เพียงแค้่การศึึกษาที่ี�มาขีอง genre จะ
ที่ำาให้เราเขี้าใจว่า genre ค่้อ อะไร แต่ผ่ลลัพธุ์ 
ขีองการกำาหนด genre กเ็ปน็อกีสีว่นหนึ�งที่ี�มคี้วาม
สีำาค้ัญไม่แพ้กัน เพราะสีามารถที่ำาให้เรามองเห็น  
“จดุรว่ม” และ “จุดตา่ง” ขีองภาพยนตร์แต่ละประเภที่  
จนสีามารถวิเค้ราะห์แยกแยะหาเอกลักษณ์ ขีอง
ภาพยนตรใ์นแตล่ะตระกลู รวมไปถงึเกดิการศึึกษา
เพ่�อค้้นพบตระกลูใหม่ๆ  ขีองภาพยนตรเ์ม่�อยคุ้สีมยั
เปลี�ยนไปอีกด้วย 
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 ศึลิปะภาพยนตร์ ค่้อ สีิ�งทีี่�ผู่ส้ีร้างส่ี�อสีารไป
ยงัผู่ช้้ม การออกแบบงานสีร้างจึงตอ้งอาศัึยอารมณ์
(mood)ค้วามรูสึ้ีกผ่า่นสี ี(tone) ผ่า่นโค้รงสีร้างการ
เล่าเร่�อง ผ่่านตัวละค้ร ผ่่านสีิ�งขีองและสีถานที่ี� ค้่อ 
การบูรณาการงานศิึลปะเพ่�อสีร้างค้วามรูสึ้ีกถ่ายที่อด
อารมณ์นั�นไปยังผู่รั้บสีารหรอ่ผู่ช้้ม โดยอาศึยัค้วามรู ้
ด้านศึิลปะและค้วามรู้ด้านภาพยนตร์มาใช้้ 
ผ่สีมผ่สีานกัน ดังนั�นงานวิจัยเร่�อง การวิเค้ราะห์
ศึิลปะและตระกูลภาพยนตร์สีำาหรับการออกแบบ
งานสีรา้งภาพยนตร ์เปน็งานวจิยัที่ี�จะศึึกษาค้วามรู้
ดา้นศิึลปะเร่�องขีององค์้ประกอบขีองการออกแบบ  
การจัดองค้์ประกอบรวมในฉัาก อารมณ์และ 
สี ีพร้อมกับศึกึษาเร่�องตระกูลภาพยนตร์มาใช้ใ้นการ
ออกแบบงานสีรา้งภาพยนตรใ์นมติขิีองโค้รงสีรา้ง
การเล่าเร่�อง ตัวละค้ร แก่นค้วามคิ้ด ฉัาก/การ 
จัดวางองค์้ประกอบภาพ การส่ี�อค้วามหมายใน

ระดับสีัญลักษณ์ วิธุีการเร้าอารมณ์ขีองผู่้ช้มและ
อดุมการณ ์ดว้ยการศึกึษาจากภาพยนตรท์ี่ี�ประสีบ
ค้วามสีำาเร็จและได้รับรางวัลในเวที่ีระดับสีากล
 อย่างรางวัลออสีการ์ที่ั�งหมด 10 เร่�อง ในสีาขีา 
การออกแบบงานสีร้างยอดเยี�ยม ตั�งแต่ปี 2013-
2021 เพ่�อนำาผ่ลการวจัิยไปเปน็แนวที่างตอ่ยอดใน
การออกแบบงานสีรา้งภาพยนตร ์สีำาหรบัการเรยีน
การสีอนในหลักสูีตรภาพยนตรห์รอ่ผู่ต้้องการพัฒนา
และออกแบบภาพยนตร์ทีี่�มีค้วามโดดเด่นด้าน 
การออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ต่อไป

วตัถปุระสงค้ ์
 1. เพ่�อวเิค้ราะหศ์ึลิปะสีำาหรบัการออกแบบ
งานสีร้างภาพยนตร์

 2. เพ่�อวเิค้ราะหต์ระกลูภาพยนตรส์ีำาหรบั
การออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์

กรอบัการวิจยั กรอบการวิจยั    
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วิธีุการศึึกษา
 เค้ร้�องม้อทีี่�ใช้้ในการวิจยั
 การศึึกษาวิจัยเร่�อง “การวิเค้ราะห์ศึิลปะ
และตระกูลภาพยนตร์เพ่�อการออกแบบงานสีร้าง
ภาพยนตร์” เป็นงานวิจัยเช้ิงคุ้ณภาพ (qualitative 
research) รวบรวมขีอ้มลูจากเอกสีาร หนงัสีอ่ บที่
สีมัภาษณ์ งานวิจยัต่างๆ (documentary research)  
เพ่�อให้ได้มาซึ่ึ�งผ่ลการศึึกษาด้วยการวิเค้ราะห์
เน่�อหา/ตัวบที่ (textual analysis) ค้วบคู่้กับการ
ศึึกษาเอกสีาร (document analysis) และนำาเสีนอ
ในรูปแบบพรรณนา (analytical description)

 วิธีุการดำาเนินการวิจยั
 ในการที่ำาการศึึกษาวิจัยค้รั�งนี� ผู่้วิจัยใช้้
การวิเค้ราะห์เน่�อหา (textual Analysis) โดยเล่อก
จากภาพยนตร์ที่ี�ได้รับรางวัลออสีการ์ สีาขีาการ
ออกแบบงานสีร้างยอดเยี�ยม ตั�งแต่ปี 2013-2021 
ทัี่�งหมด 10 เร่�องไดแ้ก ่ป ีค้.ศึ. 2012 Hugo, ป ีค้.ศึ. 
2013 Lincoln, ปี ค้.ศึ. 2014, The Great Gatsby,  
ปี ค้.ศึ. 2015 The Grand Budapest Hotel, ปี  
ค้.ศึ. 2016 Mad Max: Fury Road, ปี ค้.ศึ.2017 
La La Land, ปี ค้.ศึ. 2018 The Shape of Water, 
ปี ค้.ศึ. 2019 Black Panther, ปี ค้.ศึ. 2020 Once 
Upon a Time… in Hollywood และ ปี ค้.ศึ. 
2021 Mank รางวลัออสีการ์นั�นเปน็รางวลัและเปน็
เวทีี่อันที่รงเกียรติในระดับนานาช้าติขีองวิช้าช้ีพ
ภาพยนตร ์งานจดัขีึ�นโดยสีถาบนัการศึกึษาศึลิปะ
ภาพเค้ล่�อนไหวและวิที่ยาศึาสีตร์ (Academy of 
Motion Picture Arts and Sciences หรอ่ AMPAS) 
จดัเพ่�อเปน็เกยีรตใิหก้บันกัแสีดง ผู่ก้ำากบัภาพยนตร์
 และบุค้ลากรทีี่�มีสี่วนร่วมในการผ่ลิตภาพยนตร์
 โดยเริ�มต้นแจกรางวัลให้กับภาพยนตร์ที่ี�ฉัายใน
ช้่วงปี 1927-1928 และจวบจนถึงปัจจุบันที่ี�เวที่ีนี� 
กย็งัค้งเปน็เวทีี่ที่ี�มอบรางวัลทีี่�ได้รบัการยอมรับจาก
ผู่้ค้นที่ั�วทีุ่กมุมโลก

 แหล่งข้ีอมูลและการเกบ็ัรวบัรวม
ข้ีอมลู
 แหล่งข้ีอมลูปฐมภมิู
 ผู่้วิจัยได้รวบรวมเน่�อหาภาพยนตร์จาก
ดีวีดีและไฟื้ล์ภาพยนตร์ เพ่�อศึึกษาการใช้้ศึิลปะ
และตระกูลภาพยนตร์ในการออกแบบงานสีร้าง
ภาพยนตร์ จำานวนที่ั�งสีิ�น 10 เร่�อง เพ่�อวิเค้ราะห์
และสีงัเค้ราะหอ์อกมาเปน็แนวที่างในการนำาศึลิปะ
มาใช้้ในการประกอบการออกแบบงานสีร้างใน
ภาพยนตร์

 แหล่งข้ีอมลูที่ติุยภมิู
 เอกสีาร ได้แก่ ขีอ้มลูจากหนงัสีอ่ เอกสีาร  
บที่ค้วาม และส่ี�อออนไลน์ที่ั�งในประเที่ศึและ 
ต่างประเที่ศึที่ี�มีเน่�อหาเกี�ยวกับภาพยนตร์ที่ี�นำามา
ศึึกษาทัี่�ง 10 เร่�องและข้ีอมูลเอกสีารอ่�นๆ ได้แก่ 
บที่ค้วามวิจารณ์ภาพยนตร์ บที่สีัมภาษณ์ผู่้กำากับ
เกี�ยวกบัภาพยนตร ์และผู่อ้อกแบบงานสีรา้ง เร่�อง
ย่อขีองภาพยนตร์ที่ี�นำามาศึึกษา โดยขี้อมูลสี่วน
นี�จะนำามาจากสี่�อออนไลน์ที่ี�เป็นแหล่งขี้อมูลที่ี�มี
ค้วามน่าเช้่�อถ่อ รวมที่ั�งสีิ�น 47 ช้ิ�น ด้วยการค้ัด
เล่อกจากช่้�อเว็บไซึ่ต์ ยอดจำานวนผู่้เข้ีาอ่านและ
เขี้าถึง รวมถึงช้่�อผู่้เรียบเรียงและเขีียนบที่ค้วาม 
กองบรรณาธุกิาร และบรรณาธุกิารหรอ่ผู่ผ้่ลติค้ลปิ
วิดโีอเบ่�องหลังขีองการที่ำางานจากค้่ายผู่้ผ่ลิตหร่อ
ที่ีมงานจากส่ี�ออ่�นๆ เช่้น ค้ลิปสีัมภาษณ์ผู่้กำากับ  
ผู่อ้อกแบบงานสีร้างและผู่ก้ำากบัศึลิปร์วมถงึทีี่มงาน
เบ่�องหนา้และเบ่�องหลงัทีี่�เกี�ยวข้ีองกบักระบวนการ
ผ่ลิตภาพยนตร์ที่ั�ง 10 เร่�อง โดยใช้้วิธุีการถอด 
ค้ลิปเสีียงหร่อยกขี้อค้วามจากต้นฉับับมาโดยตรง
มิได้ปรับเปลี�ยนหร่อแก้ไขีข้ีอค้วามต้นฉับับใดๆ  
ที่ั�งสีิ�นพร้อมกับอ้างอิงเช้ิงเน่�อหาทีุ่กค้รั�ง 

 จากนั�นเม่�อผู่้วิจัยได้ศึึกษาเน่�อหาขีอง
ภาพยนตร ์และจากการถอดบที่สีมัภาษณผ์ู่ก้ำากับ
และผู่อ้อกแบบงานสีรา้งจากสี่�อออนไลนแ์ลว้จะนำา
ขี้อมูลนั�นมาที่ำาการวิเค้ราะห์และสีังเค้ราะห์เร่�อง



การวิเคราะห์ศิลปะและตระกูลภาพยนตร์สำาหรับ 
การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

654 พัชนี แสนไชย

ศึิลปะ การจัดองค้์ประกอบรวมในฉัาก (mise-en- 
scene) เร่�องอารมณ์และสีีในงานภาพยนตร์  
(mood & tone) แนวคิ้ดตระกูลภาพยนตร์ (film 
genre) ในการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์

 เค้ร้�องม้อทีี่�ใช้้เกบ็ัข้ีอมลู
 สีำาหรบัวธิุกีารศึกึษาและการใช้เ้ค้ร่�องมอ่ใน
การเกบ็ขีอ้มลูนั�น ผู่ว้จิยัไดใ้ช้ว้ธิุวีจิยัเช้งิค้ณุภาพเปน็
แนวที่างในการศึกึษา ค้อ่ ดวีดีหีรอ่ไฟื้ล์ภาพยนตร์
จำานวนที่ั�งหมด 10 เร่�อง

 เกณฑ์์ทีี่�ใช้้ในการวิเค้ราะห์ขี้อมูล ในแง่
ขีองการวิเค้ราะห์เน่�อหา แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น
ใหญ่ๆ ค้่อ

  ประเดน็ที่ี� 1 : วเิค้ราะศิึลปะภาพยนตร์
สีำาหรับการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ 

  ประเด็นที่ี� 2 : วเิค้ราะห์ตระกูลภาพยนตร์
สีำาหรับการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ 

 การตรวจสอบัค้ณุภาพเค้ร้�องม้อ
 ข้ีอมูลใช้้วิธุีการตรวจสีอบข้ีอมูลแบบ 
สีามเสี้า (triangulation) ด้วยการเปรียบเที่ียบและ
ตรวจสีอบค้วามแน่นอนขีองขี้อมูลโดยนำาข้ีอมูล
ที่ี�ได้จากแหล่งต่างๆ มาเปรียบเที่ียบกัน (data  
triangulation) พร้อมกับการใช้้มุมมองขีองที่ฤษฎี
ต่างๆ มาพิจารณาข้ีอมูลชุ้ดเดียวกัน (theory 
triangulation) และการให้บุค้ค้ลต่างๆ ทีี่�ไม่ใช่้ 
นกัวจิยัที่ำาการที่บที่วนขีอ้ค้น้พบจากการวเิค้ราะห์ 
(reviews triangulation)

ผลการวิจยั 
 การศึึกษาวิจัยเร่�อง “การวิเค้ราะห์ศึิลปะ
และตระกูลภาพยนตร์เพ่�อการออกแบบงานใน
สีร้างภาพยนตร์” การวิเค้ราะห์จะแบ่งประเด็นใน
การวิเค้ราะห์ออกเป็น 2 ประเด็น ตามวัตถปุระสีงค์้
การวิจัย ค้่อ 

 ประเด็นที่ี� 1 : วิเค้ราะห์ศึิลปะภาพยนตร์
สีำาหรับการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ โดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี�

 การออกแบบ (element of design) มกีาร
ใช้ก้ารออกแบบเสีน้ รปูที่รง ที่ี�วา่งหรอ่ช้ว่งระยะ เนน้
การออกแบบมุง่ไปที่ี� “ค้วามงาม” และ “ซึ่อ่นค้วาม
หมาย” เอาไว้ภายใต้การออกแบบสีถาปัตยกรรม
ในฉัาก ตามแนวค้วามค้ิดหลัก (concept) ขีอง
ภาพยนตร์ การออกแบบงานสีร้างจะเห็นได้ว่า 
สีว่นใหญจ่ะเปน็ภาพยนตรแ์นวยอ้นยคุ้ ค่้อ การนำา
หว้งเวลามากำาหนดการออกแบบฉัากอย่างมีศึลิปะ
 โดยเฉัพาะห้วงเวลาอดีตเป็นค้วามที่้าที่ายขีอง 
ผู่ส้ีรา้งเปน็อยา่งมากดว้ยการนำาศึลิปะแบบยอ้นยคุ้
มาใช้้ รวมถึงการสีร้างภาพยนตร์แห่งโลกอนาค้ต
ที่ี�ถกูตคี้วามขีึ�นมาใหม่ หรอ่ภาพยนตร์ในช่้วงเวลา
ปจัจบุนัแตเ่ปน็การนำาเสีนอค้วามปจัจบุนัดว้ยการนำา
ค้วามแฟื้นตาซีึ่เขีา้มาเป็นตวักำาหนดการออกแบบ

 การจดัองค้ป์ระกอบรวมในฉัาก (mise-en- 
scene) มสีี-ซึ่อง-แซึ่ง เปน็ส่ีวนหนึ�งที่ี�ที่ำาใหภ้าพยนตร์
ประสีบค้วามสีำาเรจ็ เพราะฉัะนั�นปจัจยัสีำาค้ญัที่ี�ที่ำาให้  
มีสี-ซึ่อง-แซึ่ง สีร้างค้วามสีำาเร็จให้กับภาพยนตร์ 
มี 4 ประการ ดังนี�

 ค้วามสีมจริง มกีารนำาเสีนอมุมมองใหม่ๆ  
ในการออกแบบ เปลี�ยนแปลงสีิ�งเดิมที่ี�มีอยู่ เพ่�อ
สีรา้งสีรรค้ม์มุมองแปลกใหม ่นอกจากนั�นยงัตอ้งการ
ออกแบบนามธุรรมที่ี�ซ่ึ่อนค้วามจริงเขี้าไปในงาน
 ถึงแม้ว่าเร่�องราวทีี่�เกิดขีึ�นในภาพยนตร์จะเป็น
จินตนาขีองผู่้สีร้างก็ตาม

 2. ค้วามสีอดค้ลอ้งกบัการจดัองค้ป์ระกอบ
ภาพ มกีารสีรา้งฉัาก และการจดัองค์้ประกอบภาพ
ที่ี�สี่งเสีริมเร่�องราวไปในที่ิศึที่างเดียวกัน การสีร้าง
ฉัากแต่ละฉัากล้วนมีจุดมุ่งหมายในการสีร้าง ผ่่าน
กระบวนการออกแบบและการที่ำางานภายใตค้้วาม
ค้ดิหลกัขีองภาพยนตรโ์ดยเฉัพาะเร่�องอารมณแ์ละสีี 
ผ่า่นเที่ค้นิค้การที่ำางานที่ี�สีมัพนัธุไ์ปกบัการออกแบบ
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ด้านงานภาพที่ี�ต้องสี่งเสีริมกันและกัน การสี่�อสีาร
ผ่่านภาษาภาพยนตร์และเร่�องราวขีองภาพยนตร์
ให้เป็นไปในที่ิศึที่างเดียวกันตลอดที่ั�งเร่�อง

 3. การสี่�อค้วามหมาย การใช้้บที่สีนที่นา
ช้ว่ยสี่�อค้วามหมายที่ี�ซึ่อ่นเอาไวใ้นฉัากซึ่อ่นประเดน็
ปัญหาที่างสีังค้ม (Hugo) เร่�องขีองการแบ่งแยกสีี
ผ่ิว (The Shape of Water )หร่อการใช้้อุปกรณ์
ประกอบฉัากช้่วยสี่�อค้วามหมายที่ี�ซ่ึ่อนเอาไว้ใน
ฉัาก (Lincoln) ค้วามรำ�ารวยไม่สีามารถเติมเต็ม
หร่อที่ำาลายค้วามรู้สีึกเหงาและโดดเดี�ยว (The 
Great Gatsby) ใช้้ค้วามตลกร้ายมาสีร้างค้วาม
สีะเท่ี่อนอารมณ ์(The Grand Budapest Hotel) ใช้้
จนิตนาการมาสีรา้งโลกอนาค้ตแห่งค้วามล่มสีลาย
ที่ั�งธุรรมช้าติ และด้านม่ดขีองมนุษย์(Mad Max: 
Fury Road) ภาพยนตร์ที่ี�สีร้างบรรยากาศึสี่�อสีาร
อารมณ์ขีองตัวละค้รด้วยฤดูกาลไปพร้อมกับการ
สี่�อค้วามหมายทีี่�สีะท้ี่อนการเปลี�ยนผ่่านขีองชี้วิต 
(La La Land) นักแสีดงฮำอลลีวูดที่ี�สีร้างขีึ�นมาจาก
เร่�องจริงและการสีรา้งโลกแหง่ภาพยนตรเ์พ่�อตแีผ่่

ค้วามจริง (Once Upon a Time… in Hollywood)
และสีร้างค้วามสีะเที่่อนอารมณ์ใจ (Mank) 

 4. การตอบรับขีองผู่้ช้ม ผ่่านฉัากใน
ภาพยนตร์ ตอ้งที่ำาให้ค้นดหูรอ่ผู่ช้้มรูสึ้ีกค้ลอ้ยตาม
เร่�องราวที่ี�เกดิขีึ�นในภาพยนตรม์อีารมณค์้วามรูส้ีกึ
ร่วมไปกับตัวละค้รและจะเห็นได้ว่าอารมณ์ค้วาม
รู้สีึกค้่อนขี้างหลากหลาย ที่ั�งค้วามรัก ค้วามแค้้น 
สีมหวงั ผ่ดิหวงั ค้วามสีญูเสียี ค้วามรูส้ีกึเหงา โดด
เดี�ยวหร่อใช้้ค้วามตลกร้ายมาใช้้ในการออกแบบ
เพ่�อสีนองต่อการตอบรับขีองผู่้ช้ม

 ดังนั�นการออกแบบฉัากขีองภาพยนตร์
นั�นต้องมีค้วามสีอดค้ล้องกับบที่ภาพยนตร์ และ
ตระกลูภาพยนตร ์แตท่ี่ี�โดดเดน่ที่ี�สีดุขีองภาพยนตร์
ที่ั�ง 10 เร่�อง ค้่อ การใสี่อารมณ์อย่างมนุษย์เขี้าไป
ในภาพยนตร์ผ่่านการสี่�อค้วามหมายแฝึง 

 เร่�องขีองอารมณ์และสีีในงานภาพยนตร์ 
(mood & tone) โดยเน้นไปทีี่�การใช้ส้ีใีนเชิ้งจิตวทิี่ยา

ตารางทีี่� 1 สีรุป อารมณ์และสีีในงานภาพยนตร์ (mood & tone)

ช้้�อภาพยนตร ์ รายละเอียด

1. Hugo  
ค้.ศึ. 2012 

๏ สีีสีร้างบรรยากาศึหนัง ซึ่ึ�งมีที่ั�งอบอุ่นโที่นร้อน และหดหู่โที่นเย็น 
๏ เนน้โที่นสีนีำ�าเงนิอมเขียีว อมฟื้า้/ดำาเขีม้ เลอ่กช้ว่งเวลาหนาวเหนบ็ที่ี�สีดุแหง่ป(ีหมิะตก) แสีดงถงึค้วามหดหูอ่า้งวา้ง

ในจิตใจขีองเด็กช้าย 
๏ แต่ในค้วามฝึันค้วามที่รงจำา จินตนาการ และตอนที่ี�มีค้วามสีุขีเที่่านั�น ที่ี�จะใช้้โที่นสีีอ่อน ให้รู้สีึกอบอุ่น

2. Lincoln  
ค้.ศึ. 2013 

๏ สีะที่้อนอารมณ์ค้วามรู้สีึกขีองตัวละค้ร ค้วามตึงเค้รียดขีองสีงค้ราม การเม่อง ค้วามสีูญเสีีย และค้วามกังวลใจ
๏ โที่นสีีที่ี�ภาพยนตร์เร่�องนี�เล่อกใช้้ ค้่อ ที่ำาให้ฉัากภายในขีองภาพยนตร์มีการปรับโที่นสีีให้ออกนำ�าตาลอ่อนๆ รู้สีึก

ถึงค้วามเก่าแก่ 
๏ ขีณะที่ี�ฉัากสีงค้รามกลางเม่องจะใช้้โที่นสีีฟื้้า/นำ�าเงิน ให้สีัมผ่ัสีขีองค้วามหนาวเหน็บ เย็นยะเย่อกขีองสีงค้ราม

3. The Great 
Gatsby  
ค้.ศึ. 2014

๏ สีีเขีียวสี่�อสีารเร่�องช้ีวิตและอนาค้ต เป็นตัวแที่นขีองช้ีวิต สีีเขีียวแสีดงถึงค้วามหวัง 
๏ สีีขีาว ค้วามไร้เดียงสีาและค้วามเป็นผู่้หญิงเป็นตัวแที่นขีองเดซึ่ี�ซึ่ึ�งจริงๆ แล้วเดซึ่ี�ไม่ได้บริสีุที่ธุิ�เธุอเป็นตัวแที่น

ขีองผู่้หญิงยุค้ใหม่ตัดผ่มสีั�น และมีค้วามหลงผ่ิดอยู่บ้าง 
๏ สีีฟื้้า เปรียบเหม่อนภาพลวงตาขีองแกสีบี� ค้วามฝึันอันแสีนโรแมน ติกขีองเขีาในเร่�องที่ี�ไม่เป็นจริง สีังเกตเห็นว่า

สีีฟื้้ามีอยู่รอบตัวแกสีบี�มากกว่าตัวละค้รอ่�นๆ สีวนขีองเขีาเป็นสีีฟื้้า ค้นขีับรถขีองเขีาสีวมสีีฟื้้า นำ�าที่ี�แยกเขีาจาก
เดซึ่ี�ค้่อ “สีนามหญ้าสีีฟื้้า” 

๏ สีีเที่า เปรียบเสีม่อนค้วามไร้ช้ีวิตช้ีวาและค้วามแห้งแล้งหร่อขีี�เถ้า
๏ การออกแบบแต่ละสีีล้วนสีะที่้อนและสี่�อสีารอารมณ์ขีองตัวละค้ร 



การวิเคราะห์ศิลปะและตระกูลภาพยนตร์สำาหรับ 
การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

656 พัชนี แสนไชย

ตารางทีี่� 1 สีรุป อารมณ์และสีีในงานภาพยนตร์ (mood & tone) (cont.)

ช้้�อภาพยนตร ์ รายละเอียด

4. The Grand  
Budapest Hotel  
ค้.ศึ. 2015

๏ การใช้้สีีขีองภาพยนตร์เร่�องนี�สีวยงามและหวานเหม่อนขีนมหวาน ตั�งแต่สีีฉัาก อุปกรณ์ประกอบฉัากและเสี่�อผ่้า
ขีองตัวละค้รถึงแม้ประเด็นขีองภาพยนตร์พูดถึงสีงค้ราม ค้วามเปลี�ยวเหงา ช้นช้ั�น การดิ�นรน และมิติขีองเวลาที่ี�
เปลี�ยนแปลงไปตามสีัจจะแห่งค้วามจริง

๏ ภาพยนตร์ออกแบบอารมณ์และสีีโที่นลูกกวาดหลากสีีสีดใสีโดยเฉัพาะ
๏ สีีขีองโรงแรมที่ี�เป็นสีีนมช้มพูโดยมีฉัากหลังเป็นสีีเขีียวขีองภูเขีา

5. Mad Max: Fury 
Road ค้.ศึ. 2016

๏ การสีร้างบรรยากาศึในภาพยนตร์ในยุค้อารยธุรรมล่มสีลายที่ี�สีวยราวกับภาพวาดและการเล่อกใช้้สีีเหล่องที่ะเล
ที่รายให้อารมณ์ค้วามรู้สีึกแห้งแล้งแต่สีวยงาม

๏ การวางเฉัดสีีเหล่อง สี้ม เขีียว ฟื้้า นำ�าเงิน ดำา ค้่อ การวางเฉัดสีีที่ี�ไล่ระดับค้วามเขี้มค้ล้ายกับงานจิตรกรรมเพราะ
ในการออกแบบงานสีร้างเน่�องจากมีการนำาภาพวาดช้่�อดังมาใช้้เป็นตัวอย่างในการออกแบบ

๏ อารมณ์ขีองภาพยนตร์เร่�องนี�ช้ี�ใหผู้่้ช้มเขี้าใจบรรยากาศึขีองภาพยนตร์ การเล่อกใช้ส้ีสีี่�อสีารถึงค้วามล่มสีลายแต่
เต็มเปี�ยมไปด้วยค้วามหวังโดยเฉัพาะการใช้้สีีนำ�าเงินเขี้ามาช้่วยสีร้างอารมณ์ขีองเร่�องราว

6. La La Land  
ค้.ศึ. 2017

๏ สีีถูกออกแบบผ่่านสีถานที่ี�และเสี่�อผ่้าตัวละค้ร สีถานที่ี�ในการถ่ายที่ำาที่ี�สีามารถปรับเปลี�ยนให้เม่องที่ี�แสีนวุ่นวาย
อย่างแอลเอ กลายเป็นสีวรรค้์บนดินได้สีมค้วามตั�งใจขีองผู่้สีร้าง

๏ การออกแบบเสี่�อผ่้าตัวละค้รให้มีสีีสีันสีดใสีโดยเฉัพาะพวกแม่สีีเหล่อง เขีียว นำ�าเงิน เพราะเน่�อหาในภาพยนตร์
เป็นการเล่าผ่่านเสี้นเวลาจากอดีตไปปัจจุบันเพ่�อให้เห็นพัฒนาการขีองตัวละค้ร

7. The Shape of 
Water ค้.ศึ. 2018

๏ สีีฟื้้า ฟื้้าเขี้ม เขีียวอมฟื้้า เป็นสีีที่ี�เกี�ยวขี้องกับนำ�าสีำาหรับโลกขีองเอไลซึ่่า(นางเอก)
๏ อพาร์ที่เม้นต์ขีองไจล์สี(จิตรกรเพ่�อนนางเอก) เขีาใช้้สีีโที่นอุ่นๆ สีีมัสีตาร์ด นำ�าตาลปนเขีียว เพราะไจล์สีเป็นค้น

ที่ี�ช้อบแฟื้ช้ั�นยุค้เก่า
๏ The Shape of Water มีด้วยกัน 2 สีีหลักๆ ได้แก่ สีีเขีียวและสีีแดง สีีเขีียว เปรียบได้กับ “อนาค้ต” และสีีแดง ใช้้

แที่น “อดีต”และแที่นค้วามรู้สีึกตกหลุมรัก

8. Black Panther 
ค้.ศึ. 2019

๏ สีีสีันขีองเสี่�อผ่้าตัวละค้ร ที่ี�สีะที่้อนวัฒนธุรรมและค้วามเป็นแฟื้นช้ั�นขีองแอฟื้ริกันด้วยค้วามที่ันสีมัยแบบที่ี�ไม่เค้ย
เห็นมาก่อน

๏ สีีขีองชุ้ดนักแสีดงสีอดรับกับบุค้ลิกภาพและบที่บาที่ขีองตัวละค้ร ยกตัวอย่างเช้่น ชุ้ดขีองแบล็ค้ แพนเธุอร์ สีวม
ใสี่ชุ้ดที่ี�พัฒนามาจากแร่ไวเบรเนี�ยม อีกที่ั�งยังใสี่ลวดลายสีามเหลี�ยมแบบช้นเผ่่าที่ี�เรียกว่าโอค้าแวนโก้ นอกจาก
นี� ชุ้ดนี�ยังมีลวดลายเหรียญตราบางๆ สีลักอยู่ตรงสี่วนเกราะอกและสีร้อยค้อใหม่ที่ี�ที่ำาจากฟื้ันเสี่อดำา ซึ่ึ�งช้่วยสี่ง
เสีริมค้วามรู้สีึกแบบช้นเผ่่า เช้่น เดียวกับหมวก เกราะที่ี�ถูกปรับโฉัมใหม่ให้แตกต่างจากในตอน Civil War

9. Once Upon  
a Time… in 
Hollywood  
ค้.ศึ. 2020

๏ การสีร้างบรรยากาศึให้เปน็ภาพยนตรฮ์ำอลวดูปลายยุค้ 60s ผู่ก้ำากบัภาพยนตรพ์ยายามสีร้างบรรยากาศึทีี่�เตม็ไป
ด้วยค้วามถวิลหาอดีตการใช้้สีีและแสีงโที่นนุ่มนวล สีว่างสีไวเป็นเร่�องเล่าแบบนิที่านขีองกาลค้รั�งหนึ�ง... ในฮำอล
ลีวูด

๏ สีีที่ี�เห็นโดดเด่นที่ี�สีุดในภาพยนตร์ ค้่อ สีีเหล่อง ที่ั�งจากเสี่�อผ่้านักแสีดง บรรยากาศึโดยรอบให้อารมณ์ค้วามรู้สีึก
ให้ค้วามรู้สีึก สีว่าง สีดใสี ร่าเริง ศึรัที่ธุา มั�งค้ั�งและสี่งเสีริมค้วามค้ิดในด้านบวก

10. Mank  
ค้.ศึ. 2021

๏ เล่อกใช้้สีีขีาว-ดำา โดดเด่นด้านงานภาพ และการจัดแสีงที่ี�บอกเล่าเร่�องราวอย่างมีสีีสีันผ่่านภาพขีาว-ดำา 
๏ เป็นงานประณีตศิึลป์ที่ี�ถูกกล่าวถึงเป็นอย่างมากที่ั�งการแสีดง การกำากับภาพยนตร์ กำากับภาพ บที่ภาพยนตร์

และการตัดต่อ

 โดยอารมณ์และสีีในภาพยนตร์ ช้่วย
สีรา้งบรรยากาศึเพ่�อใหผู้่ช้้มเดนิที่างเขีา้สีูโ่ลกขีอง
ภาพยนตร์เช้่�อมโยงค้วามรู้สีึก ผ่่านบรรยากาศึ
 เร่�องราว เหตุการณ์และบที่สีนที่นา โดยเฉัพาะ 

การใช้้สี ีเข้ีามาเป็นสีว่นสีำาค้ญัหลักๆ ในการกำาหนด
ที่ศิึที่างเพ่�อใช้ค้้วบค้มุแกน่การที่ำางานทัี่�งหมดขีอง
ภาพยนตร ์ไมว่า่จะเปน็สีขีีองบรรยากาศึผ่า่นสีถานที่ี�  
อุปกรณ์ประกอบฉัาก เสี่�อผ่้าตัวละค้ร การจัดแสีง  



วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 657 ปีที่ 43 ฉบับที่ 4 กรกฎาคม-สิงหาคม 2567

ล้วนเป็นการออกแบบทีี่�ที่ีมงานภาพยนตร์ต้อง
เห็นภาพและเขี้าใจตรงกัน สีอดค้ล้องกลมกล่น  
มีที่ิศึที่างทีี่�นำาพาอารมณ์ขีองผู่้ช้มไปสู่ีเป้าหมาย 
ที่ี�ผู่้สีร้างต้องการ

 ประเด็นที่ี� 2 : วเิค้ราะห์ตระกลูภาพยนตร์
สีำาหรับการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ โดยใช้้
การจัดแบ่งแนวที่างการศึึกษาตระกูลภาพยนตร์  
โดยที่ั�ง 10 เร่�องนั�น มีตระกูลภาพยนตร์ที่ี�ซึ่ำ�ากัน  
3 เร่�อง บางตระกลูภาพยนตรก์ม็กีารผ่สีมขีา้มสีาย
พนัธุุร์ะหว่างตระกลูภาพยนตรเ์กา่เกิดการแตกตัว
ขีองตระกูลภาพยนตร์ใหม่จากตระกูลภาพยนตร์
ตน้แบบ จงึสีามารถสีรุปได้วา่ที่ั�ง 10 เร่�องใช้ต้ระกูล
ภาพยนตร์ที่ั�งหมด 7 ตระกูลภาพยนตร์ สีามารถ
พิจารณาค้วามสีัมพันธุ์ระหว่างตระกูลภาพยนตร์
ผ่่านการศึึกษาการผ่ลิตซึ่ำ�าขีององค้์ประกอบใน
ภาพยนตร์ อ้างอิงจากแนวค้ิดขีอง (โจ บาร์เกอร์  
และปีเตอร์ วอลล์ 2549: 77-80) ประกอบด้วย  
7 ขีั�นตอนหลัก ค้่อ 

 1. โค้รงสีร้างการเล่าเร่�อง : จะเห็นได้ว่า 
การที่ำางานด้านการออกแบบงานสีร้างเป็นองค์้
ประกอบทีี่�สีำาค้ัญทีี่�จะส่ี�อสีารเร่�องราวและตระกูล
ภาพยนตร์ไปสีู่ผู่้รับสีาร โดยจากผู่้สี่งสีารกำาหนด
ที่ิศึที่างขีองโค้รงสีร้างการเล่าเร่�องเพ่�อที่ำาให้ค้นดู
ค้าดเดาได้วา่กำาลงัรบัช้มภาพยนตร์ตระกลูรปูแบบ
ใดอยู่ ผ่่านการออกแบบงานสีร้าง และการตีค้วาม
การรับรู้จากผู่้รับสีารอีกที่ี

 2. ตัวละค้ร : บุค้ค้ลที่ี�มีค้วามเกี�ยวข้ีอง
สีมัพนัธุก์บัเร่�องราวในเร่�องเลา่ ดงันั�นค้วามสีำาคั้ญ
ขีองตัวละค้รค้่อ 

 การกระที่ำา (Action) ตวัละค้รมกีารออกแบบ
ให้เป็นมนุษย์ธุรรมดาที่ี�มีที่ั�งค้วามดีและค้วามช้ั�ว 
ในตวัเอง โดยการกระที่ำาขีองตวัละค้รนั�นจะมรีะดับ
ค้วามช้ั�วที่ี�แตกต่างกัน แต่มีระดับค้วามดีและการ
แสีดงออกขีองค้วามดีเป็นไปในที่ิศึที่างเดียวกัน 

โดยอาศึัยกรอบขีองศีึลธุรรมมาเป็นตัวกำากับแบ่ง
แยกค้วามดีกับค้วามช้ั�ว นอกจากนั�นยังมีการแบ่ง
ด้วยกระที่ำาขีองตัวละค้รออกไปตามลักษณะขีอง
ตระกูลภาพยนตร์อีกด้วย 

 บุค้ลกิลกัษณะนสิียัขีองตวัละค้ร สีามารถ
จำาแนกออกไดด้ว้ยลกัษณะที่างกายภาพ (ภายนอก)  
และลักษณะนิสีัยภายใน (จิตใจ) ทีี่�เช่้�อมโยงกับ 
บที่ภาพยนตร์และตระกูลภาพยนตร์

 ค้วามคิ้ดการกระที่ำาขีองตัวละค้รในมุม
มองขีองผู่ก้ำากับภาพยนตรแ์ละผู่อ้อกแบบงานสีรา้ง
ภาพยนตร ์ผู่ก้ำากบัภาพยนตร์มบีที่บาที่สีำาคั้ญมาก
ในการกำาหนดการออกแบบงานสีรา้ง จะเหน็ไดว้า่
ในภาพยนตร์ทีุ่กๆ เร่�องผู่้กำากับภาพยนตร์จะมี
ลกัษณะเฉัพาะในค้วามสีนใจเร่�องขีองประวตัศิึาสีตร์ 
ศึลิปะ และเปน็ผู่เ้ลอ่กผู่อ้อกแบบงานสีรา้งที่ี�สีามารถ
ที่ำางานรว่มกนัไดเ้ปน็อยา่งด ีภาพยนตรท์ี่กุเร่�องที่ี�
ได้รับรางวัลออสีการ์ สีาขีาการออกแบบงานสีร้าง
สีะที่้อนค้วามต้องการและสีะที่้อนค้วามสีามารถ
ดา้นศึิลปะ ประวัติศึาสีตร์ และค้วามค้ิดสีร้างสีรรค้์
ที่ั�งขีองผู่ก้ำากบัภาพยนตรแ์ละผู่อ้อกแบบงานสีร้าง
ภาพยนตร์รวมถึงผู่้กำากับภาพด้วย

 3. แกน่ค้วามคิ้ด (Themes) : แก่นค้วามคิ้ด 
ในตระกูลภาพยนตร์ที่ั�ง 10 เร่�อง มีรายละเอียด
ดังต่อไปนี�

 ๏ แก่นขีองภาพยนตร์เร่�อง Hugo 

 ภาพยนตร์ตระกูลผ่จญภัย แฟื้นตาซึ่ี  
“รอ่งรอยขีองอดีตค้อ่ค้วามที่รงจำาทีี่�ยิ�งใหญที่ี่�ปนไป
ด้วยค้วามรักและค้วามขีมขี่�น”

 ๏ แก่นขีองภาพยนตร์เร่�อง 

 Lincoln นำาเสีนอเร่�องราวขีองประช้าธุปิไตย  
“อิสีรภาพ เสีรีภาพขีองมนุษย์” กับวลีอันเป็น
อมตะกว่าสีองร้อยกว่าปีขีองลินค้อร์น “รัฐบาล
ขีองประช้าช้น โดยประช้าช้น และเพ่�อประช้าช้น”



การวิเคราะห์ศิลปะและตระกูลภาพยนตร์สำาหรับ 
การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์
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 ๏ แก่นค้วามค้ิดขีองตระกูล

 ภาพยนตร์แนวโรแมนติก-ดราม่า The 
Great Gatsby The Great Gatsby โดย F. Scott 
Fitzgerald นำาเสีนอภาพเหมอ่นที่ี�สีำาค้ญัขีอง “ค้วาม
ฝึันแบบอเมริกัน” ผ่่านการวาดภาพขีองช้นช้ั�นสีูง
ในนิวยอร์กในปี ค้.ศึ. 1920

 ๏ แก่นค้วามค้ิดตระกูล

 ภาพยนตรแ์นวดรามา่-ค้อมเมดี�เร่�อง The 
Grand Budapest Hotel “ไมม่อีะไรทีี่�ไม่เปลี�ยนแปลง
ภายใตก้ฏขีองกาลเวลา” ผ่า่นช้นช้ั�นที่างสีงัค้มแหง่
ค้วามมั�งค้ั�งแบบยุโรปตะวันออก

 ๏ แก่นค้วามค้ิดภาพยนตร์

 ตระกูลแอค้ช้ั�น-ผ่จญภัย- ไซึ่ไฟื้ Mad  
Mad : Fury Road “มนุษย์ที่ี�ไร้ศึีลธุรรมสีามารถ
ที่ำาที่กุสีิ�งทุี่กอยา่งไดเ้พ่�อค้วามตอ้งการขีองตนเอง”

 ๏ แก่นค้วามค้ิดขีองภาพยนตร์

 ตระกลูมวิสีคิ้ลั-ค้อมเมดี� เร่�อง La La Land 
ค้อ่ ค้วามรกัค้วามฝึนั ค้วามหวงั และที่างแยกขีอง
ค้วามสีัมพันธุ์

 ๏ แก่นขีองภาพยนตร์ 

 The Shape of Water ”ค้วามงดงามขีอง
ค้วามแตกต่างขีองค้นช้ายขีอบกับสีัตว์ประหลาด” 
ผ่า่นภาพสีะที่อ้นการเสีียดสีสีีงัค้มที่ี�ยดึตดิกบัช้นช้ั�น
และอำานาจ 

 ๏ แก่นค้วามค้ิดภาพยนตร์

 ตระกูลแฟื้นตาซึ่ี การใช้้จินตนาการหลีก
หนจีากค้วามจริงขีองค้นผิ่วสี ีอยา่งภาพยนตร์เร่�อง
 Black Panther ภาพยนตร์ซึุ่ปเปอร์ฮำีโร่ผ่ิวสีี แก่น
ขีองภาพยนตรแ์นวซึ่ปุเปอรฮ์ำโีรย่งัค้งไวเ้ช้น่เดมิอยู่ 
ค้่อ “ธุรรมะย่อมช้นะอธุรรม”

 ๏ แก่นค้วามค้ิดขีองภาพยนตร์

 เร่�อง Once Upon a Time… in Hollywood 
ภาพยนตร์แนวโรแมนติก-ดราม่า “นิที่านค้่อเร่�อง

เลา่อันโรแมนตกิทีี่�ใช้เ้ยียวยาค้วามจริงอนัเจบ็ปวด” 

 ๏ แก่นค้วามค้ิดขีองภาพยนตร์

 เร่�อง Mank ผ่า่น “ค้วามจริงขีองใค้ร” ตแีผ่่
วงการฮำอลลีวดู ช้ว่งยุค้ที่องช่้วงที่ศึวรรษ 1940 ใน
บที่ภาพยนตร์เร่�อง Citizen Kane ที่ี�ผ่่านมุมมอง
ขีองผู่้กำากับภาพยนตร์

 4. ฉัาก / การจัดวางองค์้ประกอบขีองภาพ  
เหตุการณ์และตัวละค้รไม่สีามารถดำาเนินไปโดย
ปราศึจากพ่�นที่ี�ได้ ดงันั�น ผู่ก้ำากบัภาพยนตร์จงึตอ้ง
อาศัึยมุมมองค้วามคิ้ดขีองนักออกแบบงานสีร้าง
หร่อฝึ�ายศึิลป์มาช้่วยในการเนรมิตฉัากขีึ�นมาให้
ได้ตามค้วามต้องการขีองผู่้กำากับภาพยนตร์ โดย
ภาพยนตรท์ี่ี�ไดร้บัรางวลัออสีการส์ีาขีาออกแบบงาน
สีรา้งยอดเยี�ยมนั�นภาพยนตร์ 8 เร่�องเป็นภาพยนตร์
แนวย้อนยุค้ 1 เร่�องเป็นปัจจุบัน และอีก 1 เร่�อง
เป็นภาพยนตร์แนวอนาค้ต นั�นแปลว่า ฉัากหร่อ
สีถานทีี่�ที่ี�เกิดเหตุการณ์ขีึ�นนั�นต้องถูกสีร้างขีึ�นมา
ใหม่ โดยฉัากที่ี�สีร้างขีึ�นมานั�นต้องให้รายละเอียด
เกี�ยวกับสีถานที่ี�และสีภาพแวดล้อมเพ่�อให้ผู่้ช้ม
เกดิค้วามค้ลอ้ยตามและเช้่�อว่าเร่�องนั�นเกดิขีึ�นจริง 

 5. การสี่�อค้วามหมายในระดับสีัญลักษณ์ 
การออกแบบงานสีรา้งและฉัากตา่งๆ ที่ี�การสี่�อค้วาม
หมายผ่่านภาพและเสีียง (The Visual & Sound 
Images) ถ่อเป็นเค้ร่�องม่อในการสีร้างจินตนาการ 
และอารมณร์ว่มใหแ้กผู่่ช้้มภาพยนตร ์มอียู ่2 ดา้น
ดว้ยกนั ค่้อ การใช้เ้ที่ค้นคิ้ที่างภาพและเที่ค้นคิ้ดา้น
เสียีง โดยในทีี่�นี�จะเน้นไปทีี่�การใช้เ้ที่ค้นิค้ที่างภาพ
มาใช้ใ้นการวิเค้ราะห์ ซึ่ึ�งในการออกแบบงานสีร้าง
มีผู่้ที่ี�เกี�ยวขี้องกับการที่ำางานหลักๆ ด้วยกัน 3 ค้น  
1. ผู่้กำากับภาพยนตร์ 2.ผู่้ออกแบบงานสีร้าง และ  
3. ผู่้กำากับภาพ

 6. วิธุีการเร้าอารมณ์ขีองผู่้ช้ม ในการเร้า
อารมณผ์ู่ช้้มมกัประกอบไปดว้ยองค้ป์ระกอบสีำาค้ญั  
2 สี่วน ค้่อ สี่วนประกอบที่ี�มาจากสีัญลักษณ์ที่าง
กายภาพและสีญัลักษณท์ี่างเสียีง โดยทัี่�งสีองอยา่งนี�  
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เม่�อนำามาใช้้รวมกันจะกลายเป็นองค์้ประกอบที่ี�
สีำาค้ัญที่ี�มีผ่ลต่อการรับสีารขีองผู่้ช้มและที่ำาหน้าทีี่�
ผ่ลักดันการเร้าอารมณ์ขีองผู่้ช้มให้ประสีบค้วาม
สีำาเร็จ แต่ในที่ี�นี�จะเน้นไปที่ี�วิธุีการเร้าอารมณ์ขีอง
ผู่้ช้มผ่า่นภาพเป็นหลกัเพราะมคี้วามเกี�ยวขี้องกบั
การออกแบบงานสีรา้งภาพยนตร ์โดยเสีียงเปน็สีว่น
ที่ี�เกี�ยวขีอ้งเที่า่นั�นแตไ่มใ่ช่้สีว่นเรา้อารมณโ์ดยตรง
ในการออกแบบงานสีร้าง

 7. อดุมการณ์ สีรุปไดว้า่อดุมการณ์หลกัๆ 
จากภาพยนตร์มาจากอุดมการณ์จากมุมมองขีอง 
ผู่ส้ีรา้ง โดยภาพยนตรแ์ตล่ะตระกลูนั�นตา่งมอีดุมการณ์
ขีองผู่ส้ีรา้งเอาไวท้ี่กุเร่�อง ในที่ี�นี�หมายถงึอดุมการณ์
ขีองผู่้กำากับภาพยนตร์และผู่้ออกแบบงานสีร้าง  
โดยผ่่านมุมมองค้วามค้ิด ภูมิหลัง ประสีบการณ์ 
รสีนิยม ขีองผู่้กำากับภาพยนตร์และค้วามสีามารถ
ขีองผู่้ออกแบบงานสีร้าง รวมถึงการสี่�อสีารภาษา
ภาพจากผู่้กำากับภาพภายใต้ค้วามต้องการขีอง 
ผู่้กำากับภาพยนตร์ 

สรปุและอภิปรายผล
 ขี้อค้้นพบจากการศึึกษา “การวิเค้ราะห์
ศึิลปะและตระกูลภาพยนตร์สีำาหรับการออกแบบ
งานสีร้างภาพยนตร์” ได้ผ่ลการศึึกษาด้านศึิลปะ
และตระกูลภาพยนตร์ โดยมีประเด็นที่ี�น่าสีนใจ 
ดังนี�

 สีว่นแรก การออกแบบ เสีน้ รปูที่รงที่ี�วา่ง
หรอ่ช่้วงระยะ เนน้การออกแบบมุง่ไปทีี่� “ค้วามงาม
”และ “ซึ่อ่นค้วามหมาย” เอาไวภ้ายใตก้ารออกแบบ
สีถาปตัยกรรมในฉัาก สีถานที่ี� บรรยากาศึ อปุกรณ์
ประกอบฉัากและสีภาพแวดล้อมขีองตัวละค้รใน
ภาพยนตร์ 

 ส่ีวนทีี่�สีอง การจัดองค์้ประกอบรวมในฉัาก  
อาศึัยค้วามค้วามสีมจริงเป็นหลักสีำาค้ัญประการ
แรก ค้วามสีอดค้ล้องกับการจัดองค้์ประกอบภาพ  
ที่ี�ต้องสี่งเสีริมกันและกันอย่างมีเป้าหมาย  

การส่ี�อค้วามหมายไม่ได้สี่�อสีารโดยตรงแต่ซึ่่อน 
ค้วามหมายแฝึงผ่า่นค้ำาพดูตวัละค้ร อปุกรณ์ประกอบ
ฉัาก อารมณ์ สีี แสีงและจินตนาการ รวมถึง 
ค้วามหมายขีองภาษาภาพในงานภาพยนตร์ด้วย 

 สี่วนการตอบรับขีองผู่้ช้ม เน้นการส่ี�อ
อารมณ์อย่างมนุษย์เป็นสีำาค้ัญ เช้่น ค้วามรัก  
ค้วามแค้้น สีมหวัง ผ่ิดหวัง ค้วามสีูญเสีีย เป็นต้น 

 และสี่วนสีุดที่้าย ค้่อ อารมณ์และสีี ช้่วย
สีรา้งบรรยากาศึเพ่�อใหผู้่ช้้มเดนิที่างเขีา้สีูโ่ลกขีอง
ภาพยนตรเ์ช้่�อมโยงค้วามรูส้ีกึ โดยเฉัพาะการใช้้สีี 
ไม่วา่จะเป็นสีีขีองบรรยากาศึผ่า่นสีถานทีี่� อปุกรณ์
ประกอบฉัาก เสี่�อผ่้าตัวละค้ร การจัดแสีง ล้วน
เป็นการออกแบบที่ี�ที่มีงานภาพยนตรต์อ้งเหน็ภาพ
และเขี้าใจตรงกนัเพ่�อใช้ก้ำาหนดที่ศิึที่างที่ี�จะนำาพา
อารมณ์ขีองผู่้ช้มไปสีู่เป้าหมายที่ี�ผู่้สีร้างต้องการ 

 สีรปุ การศึึกษาดา้นศึลิปะในการออกแบบ
งานสีรา้งภาพยนตรน์ั�นเนน้ค้วามงามและการซึ่อ่น
ค้วามหมายแฝึงเอาไว้ในงานออกแบบการสีร้าง
โดยใช้้อารมณ์และสีีเป็นสี่�อกลางเช้่�อมโยงที่ีมงาน  
ผู่้สีร้างและผู่้ช้มให้เดินที่างสีู่เป้าหมายเดียวกัน 
อย่างที่ี�ผู่้สีร้างต้องการ

 ผ่ลการศึึกษาในประเด็นเร่�องขีองตระกูล
ภาพยนตร์ก็มีค้วามสีัมพันธุ์กับงานออกแบบงาน
สีร้าง แบ่งได้ดังต่อไปนี� 1) โค้รงสีร้างการเล่าเร่�อง
เป็นองค้์ประกอบที่ี�สีำาค้ัญที่ี�จะสี่�อสีารเร่�องราวและ
ตระกลูภาพยนตรไ์ปสีูผู่่ร้บัสีารเพ่�อใช้ก้ำาหนดที่ศิึที่าง
ที่ำาใหค้้นดคู้าดเดาไดว้า่กำาลงัรบัช้มภาพยนตรต์ระกลู
ใดอยู่ 2) ตัวละค้ร แบ่งออกเป็นการกระที่ำาขีอง
ตวัละค้ร บคุ้ลกิลักษณะนสัิียขีองตวัละค้ร สีามารถ
จำาแนกออกไดด้ว้ยลกัษณะที่างกายภาพ(ภายนอก) 
และลักษณะนิสีัยภายใน(จิตใจ) ที่ี�เช้่�อมโยงกับบที่
ภาพยนตรแ์ละตระกลูภาพยนตร ์3) แกน่ค้วามคิ้ด  
ค่้อ หัวใจสีำาคั้ญที่ี�เกี�ยวกับการเล่าเร่�องทัี่�งหมดที่ี� 
ผู่้เล่าต้องการส่ี�อสีารกับค้นดู เป็นตัวค้อยยึดเร่�อง
ราวหรอ่เน่�อเร่�องที่กุสีว่นขีององค้ป์ระกอบขีองเร่�อง 
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เขีา้ไวด้ว้ยกัน 4) ฉัากหรอ่การจัดวางองค์้ประกอบ
ขีองภาพ สีำาค้ญัมากเป็นอนัดบัต้นๆ เพราะเหตุการณ์
และตวัละค้รไมส่ีามารถดำาเนนิไปโดยปราศึจากพ่�นที่ี�
ได้ต้องใช้้การสีร้างฉัากขีึ�นมาใหม่ โดยภาพยนตร์
ที่ี�ได้รับรางวัลออสีการ์สีาขีาออกแบบงานสีร้าง
ยอดเยี�ยมนั�น ภาพยนตร์ 8 เร่�องเป็นภาพยนตร์
แนวย้อนยุค้ 1 เร่�องเป็นปัจจุบัน และอีก 1 เร่�อง
เป็นภาพยนตร์แนวอนาค้ต 5) การสี่�อค้วามหมาย
ผ่่านภาพและเสีียง ถ่อเป็นเค้ร่�องม่อในการสีร้าง
จนิตนาการ และอารมณร์ว่มใหแ้กผู่่ช้้มภาพยนตร์  
มีอยู่ 2 ด้านด้วยกัน ค่้อ การใช้้เที่ค้นิค้ที่างภาพ
และเที่ค้นคิ้ดา้นเสียีง โดยในที่ี�นี�จะเนน้ไปที่ี�การใช้้
เที่ค้นิค้ที่างภาพมากกว่าด้านเสีียง 6) วิธุีในการ 
เร้าอารมณ์ขีองผู่้ช้ม เน้นไปทีี่�วิธุีการเร้าอารมณ์
ขีองผู่ช้้มผ่า่นภาพเป็นหลกัเพราะมคี้วามเกี�ยวขีอ้ง
กับการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์ โดยเสีียง
เปน็ส่ีวนที่ี�เกี�ยวขีอ้งเที่า่นั�นแต่ไมใ่ช้ก่ารเรา้อารมณ์
โดยตรงในการออกแบบงานสีร้าง 7) อุดมการณ์
 หลักๆ จากภาพยนตร์มาจากอุดมการณ์จากมุม
มองขีองผู่้สีร้าง โดยผ่่านมุมมองค้วามค้ิด ภูมิหลัง 
ประสีบการณ์ รสีนิยม ขีองผู่้กำากับภาพยนตร์และ
ค้วามสีามารถขีองผู่อ้อกแบบงานสีร้าง ผู่ก้ำากบัภาพ
ในการสีร้างงานออกมาภายใต้ค้วามต้องการขีอง 
ผู่้กำากับภาพยนตร์ 

 สีรุป ผ่ลการศึึกษาในประเด็นเร่�องขีอง
ตระกลูภาพยนตรอ์อกแบบงานสีรา้ง ค้อ่โค้รงสีรา้ง
การเลา่เร่�องจะช้ว่ยใหค้้นดทูี่ราบวา่กำาลงัดภูาพยนตร์
ตระกูลใดอยู่ ตัวละค้รอยู่ที่ี�การออกแบบเช้่�อมโยง
กับบที่และตระกูลภาพยนตร์ แก่นเร่�องค้่อหัวใจ 
ขีองภาพยนตร์ ฉัากหร่อการจัดวางองค้์ประกอบ 
ขีองภาพ สีำาค้ญัมากเป็นอนัดบัต้นๆ เพราะเหตุการณ์
และตัวละค้รไม่สีามารถดำาเนินไปโดยปราศึจาก
พ่�นที่ี�ได ้การสี่�อค้วามหมายผ่า่นภาพและเสียีง ถอ่
เป็นเค้ร่�องม่อในการสีร้างจินตนาการ และอารมณ์
ร่วมให้แก่ผู่้ช้มภาพยนตร์ วิธุีการเร้าอารมณ์ 

ขีองผู่้ช้มเน้นสี่�อผ่่านภาพเป็นหลักและอุดมการณ ์
หลกัๆ จากภาพยนตร์มาจากอดุมการณ์จากมมุมอง 
ขีองผู่้สีร้าง

 งานวิจัยที่างด้านการออกแบบงานสีร้าง
ภาพยนตร์สี่วนใหญ่มุ่งศึึกษาค้วามรู้ด้านศิึลปะ
มาใช้้ในการออกแบบงานสีร้างอย่างงานวิจัยขีอง
สีุรีรัตน์ อุปพงศึ์ (2559) ศึึกษาวิจัยเร่�อง อิที่ธุิพล
ศึลิปะเซึ่อรเ์รียลสิีม์ (Surrealism) ที่ี�ปรากฏในการ
กำากบัศึลิปข์ีองมเิช้ล กอนดรี� สีอดค้ล้องกันในแงม่มุ
ที่ี�ผู่ก้ำากบัภาพยนตรเ์ปน็ผู่ก้ำาหนดที่ศิึที่างที่างขีอง
ศึิลปะและนำามาออกแบบผ่่านการออกแบบงาน 
สีร้าง งานอีกเร่�องขีองสุีรีรัตน์ อุปพงศ์ึ (2563)  
กลา่วถงึค้วามสีมัพนัธุร์ะหว่างศิึลปะและภาพยนตร์
เซึ่อร์เรียลิสีม์ กรณีศึึกษาการกำากับศึิลป์ โดยการ
หาค้วามสัีมพันธ์ุจะมุง่เนน้ ไปในเร่�องขีองวัตถเุป็น
หลัก โดยการกำากับศิึลป์เป็นหนึ�งในเร่�องทีี่�สีำาคั้ญ
เพราะเป็นสี่วนที่ี�กำาหนดองค้์ประกอบขีองสีิ�งที่ี� 
อยู่ในภาพและโที่นกับอารมณ์ขีองภาพยนตร์ 
ทัี่�งเร่�อง สีอดค้ลอ้งในประเดน็อารมณแ์ละสี ีรวมถงึ
ฉัากหรอ่การจดัวางองค้ป์ระกอบขีองภาพ นอกจาก
นั�นยังมีเร่�องขีองการออกแบบการออกแบบในงาน
ภาพยนตร์กับบริบที่สีังค้มและวัฒนธุรรม : กรณี
ศึกึษาผ่ลงานขีองหมอ่มหลวงพนัธุุเ์ที่วนพ เที่วกลุ 
ในช้่วงปี พ.ศึ. 2553 - 2557 งานวิจัยขีองรินบุญ  
นุช้น้อยบุญ (2559) สีอดค้ล้องกันในประเด็น
ภาพยนตร์ย้อนยุค้ใช้้การออกแบบจากพ่�นฐาน
ค้วามสีมจริง ภาพและการสี่�อค้วามหมายสีะที่้อน
ค้วามหมายแฝึงและโดยนัย งานวิจัยขีองปิลันลน์  
ปณุญประภา (2564) ศึึกษาวจิยัเร่�อง องค้ป์ระกอบ
ที่างศิึลปะขีองภาพยนตร์ที่ี�ได้รับรางวัลด้าน 
องค้์ประกอบศิึลป์ จากรางวัลออสีการ์ปี ค้.ศึ. 
2015 - 2019 สีอดค้ลอ้งกนัในแง่ขีององค้ป์ระกอบ
ที่างด้านศึลิปะ บที่ภาพยนตร ์การคุ้มโที่นและการ
เล่นค้่านำ�าหนักสีีแต่ยังขีาดรายละเอียดอ่�นๆ อย่าง
การจดัประกอบรวมในฉัาก และตระกลูภาพยนตร์ 



วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 661 ปีที่ 43 ฉบับที่ 4 กรกฎาคม-สิงหาคม 2567

งานวิจัยที่รงเกียรติ จรัสีสีันติจิต, มาโนช้ ชุ้มเม่อง
ปัก และฐิตินัน บุญภาพ ค้อมมอน (2563) ศึึกษา
เร่�อง การวิเค้ราะห์ค้วามเป็นตระกูลภาพยนตร์วัย
รุ่นขีองภาพยนตร์ไที่ย สีอดค้ล้องกันในแง่ขีองตัว
ละค้ร การออกแบบฉัาก และตระกูลภาพยนตร์
สีามารถพิจารณาจากแบบแผ่นเร่�องเล่าและ 
องค์้ประกอบภาพยนตรต์ามตระกลูขีองภาพยนตร์
เพ่�อหยิบย่มขีนบการเล่าเร่�อง

ข้ีอเสนอแนะ
 ข้ีอเสนอแนะในการนำาผลการวิจยั 
ไปใช้้

 1. สีามารถนำาผ่ลการวิจยัไปเป็นแนวที่าง
ตอ่ยอดในการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์สีำาหรบั
การเรยีนการสีอนในหลกัสีตูรภาพยนตรโ์ดยเฉัพาะ
รายวชิ้าดา้นการออกแบบงานสีรา้งหรอ่การกำากบั
ศึิลป์ในภาพยนตร์

 2. สีามารถนำาผ่ลการวิจัยไปใช้้สีำาหร ั
บผู่ต้อ้งการพัฒนาและออกแบบภาพยนตร์ทีี่�มคี้วาม

โดดเด่นด้านการออกแบบงานสีร้างภาพยนตร์
ภายใต้ลักษณะเฉัพาะขีองพ่�นที่ี� (ค้วามจริงและ
จินตนาการ)และพ่�นที่ี�เวลา (อดีต ปัจจุบัน และ
อนาค้ต) โดยเฉัพาะพ่�นที่ี�จินตนาการทีี่�อยู่ภายใต้
พ่�นฐานค้วามสีมจริง

 ข้ีอเสนอแนะในการวิจยัค้รั �งต่อไป

 การพฒันาการออกแบบงานสีรา้งภาพยนตร์
ในบรบิที่ขีองสีงัค้มไที่ยภายใตศ้ึลิปะและวัฒนธุรรม
อัตลักษณ์เฉัพาะพ่�นที่ี� การนำาเสีนอค้วามเป็นไที่ย
ในภาพยนตร์ไที่ยตลอดหลายปีทีี่�ผ่่านมาเป็น 
สีิ�งที่ี�นา่ศึกึษาเหตุเพราะภาพยนตรไ์ที่ยหลายเร่�อง
ที่ี�ได้รับรางวัลระดับนานาๆ ช้าติเพราะสี่�อสีาร 
อัตลักษณ์เฉัพาะถิ�นไที่ยสีู่สีายตาช้าวโลก

 การศึึกษาผู่อ้อกแบบงานสีร้างและผู่ก้ำากบั
ศึลิปใ์นภาพยนตรไ์ที่ยซึ่ึ�งหลายๆ ค้นมคี้วามสีามารถ  
ดังนั�นการศึึกษาด้วยการเล่อกกลุ่มเป้าหมาย 
เหล่านี�มาศึึกษาก็น่าจะได้ผ่ลงานวิจัยที่ี�เป็น 
องค์้ค้วามรูด้้านการออกแบบงานสีร้างในภาพยนตร์
ไที่ยต่อไป
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