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บทคัดย่อ
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง	 การเรียบเรียงบทเพลงพื้นบ้านอีสานพร้อมคู่มือสำาหรับการ
สอนวงซิมโฟนิกระดับพื้นฐานและระดับกลาง	 มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะเพลงพื้น
บา้นอีสานเปน็ข้อมลูในการเรยีบเรยีงสำาหรบัวงซมิโฟนกิ	โดยการศกึษาเอกสาร	ขอ้มลูออนไลน	์และการ
สัมภาษณ์	 จากนั้นวิเคราะห์เนื้อหาด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ เป็นการวิเคราะห์	 ตีความเอกสาร
ต่างๆ	ตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย	ตามหลักการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านและดนตรีสากล	
มีผลการศึกษาดังนี้	 การเลือกบทเพลงในการเรียบเรียง	 ได้ทำาการคัดเลือกทำานองจากบทเพลงพื้นบ้าน
อสีานทีเ่ปน็ทีน่ยิมในการบรรเลง	เปน็เพลงทีน่ำามาประกอบการแสดงฟอ้นรำา	นำามารวมเขา้เปน็บทเพลง
ชดุอีสานสวที ตามรปูแบบโครงสรา้งบทเพลงแบบตะวนัตก	ไดแ้ก	่เซิง้บัง้ไฟ,	แมฮ่า้งกลอ่มลกู,	เตย้	(สาม
จังหวะ)	และลำาเพลิน	นอกจากการวิเคราะห์บทเพลงพื้นบ้านอีสานแล้ว	ยังทำาการวิเคราะห์ทำานองช่วง
เชื่อม และการวิเคราะห์เทคนิคในการบรรเลง	ได้แก่	จังหวะ ชีพจร	บันไดเสียง	ทำานอง ทำานองช่วงเชื่อม	
เสียงค้าง	 และสำาเนียง	 รวมถึงท่อนเพลงของบทเพลงพื้นบ้านอีสาน	 เพื่อตีความเปรียบเทียบในเชิงพหุ
วฒันธรรม	ใชเ้ปน็ขอ้มลูและองคป์ระกอบทีเ่หมาะสมในการสร้างสรรคบ์ทเพลง สำาหรับวงซมิโฟนกิตอ่ไป 

คำาสำาคัญ:	 ลักษณะ,	เพลงพื้นบ้านอีสาน,	สร้างสรรค์,	วงซิมโฟนิก

Abstract 
This study reports the analysis of the characteristics of Isan folk songs for creating music for 
symphonic	bands.	The	study	was	designed	with	a	qualitative	approach.	The	data	were	collected	
by	 analyzing	 related	 documents,	 online	 data,	 and	 interviews.	Qualitative	 analysis	 was	 also	 
employed	in	the	interpretation	processes	of	the	data.	Both	music	and	folk	music	principles	were	
used	in	the	data	analysis	with	the	consideration	of	the	scope	of	the	study.	The	results	were	
as	follows.	In	terms	of	song	selection,	the	music	was	selected	considering	its	popularity	in	the	
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uses	of	traditional	performances	in	the	Isan	region.	The	selected	songs	were	arranged	in	the	
name	of	“Isan	Suite”	which	was	a	western	composed	symphonic	consisting	of	“Seng	Bung	Fai”,	
“Mae	Hang	Klom	Look”,	“Tei	Sam	Jung	Wa”,	and	“Lum	Plern”.	Moreover,	transitional	theme	
and composition techniques including rhythm, pulse, scale, melody, transitional theme, drone 
harmony,	and	articulation	were	also	studied	with	a	multicultural	point	of	view	to	present	Isan	
folk	music	that	could	be	performed	in	symphonic	bands.
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บทนำา
	 ดนตรีคือศิลปะที่มีการสร้างสรรค์ผ่าน
ความคดิ	จนิตนาการ	แรงบนัดาลใจ	และภูมปิญัญา	
จากอดีตถึงปัจจุบัน	 จนเกิดเป็นแบบแผนอันเป็น
ท่ียอมรับในนานาอารยประเทศ	ดนตรีเป็นสิ่งที่มี
คุณค่าทางสุนทรียะ	 ทำาให้เกิดความรู้สึกในทางดี
งาม	 จึงเก่ียวเน่ืองกับปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์	
ซึ่งพิจารณาถึงความสวย	ความงาม	ความดี	และ
ความไพเราะ	 อันเป็นคุณค่าของดนตรีด้วยความ
สวยความงาม	 มิใช่ว่าจะสัมผัสได้เฉพาะทางตรง
เท่านั้น	แม้ในดนตรีที่เราสัมผัสทางหูอย่างเดียวก็
มีความสวยงามอยู่ด้วยเช่นกัน	ท่วงทำานอง	เสียง	
ลีลา	 และความไพเราะนั้นเองเป็นความสวยงาม
ของดนตรียิ่งมีลักษณะดังกล่าวน้ีคือ	 ประณีต	
ละเมียดละไม	 และสูงส่งเพียงใด	 ความสวยงาม
ของดนตรีก็ยิ่งมีมากขึ้นเพียงนั้น	ส่วนความดีของ
ดนตรน้ัีนมองเห็นไดไ้มย่าก	ผูท้ีช่อบฟงัดนตรหีรอื
นักดนตรีย่อมสามารถมองเห็นความดีของดนตรี
ได้ทุกคน	(สงัด	ภูเขาทอง,	2536)

	 รฐับาลไทยใหค้วามสำาคัญกับการสง่เสรมิ
วัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชาติ	 โดยอนุรักษ์	
ฟื้นฟูและเผยแพร่ประวัติศาสตร์	 วัฒนธรรม	
ขนบธรรมเนียม	 ศิลปะ	 ประเพณี	 ภูมิปัญญา	 
ภาษาไทย	 และภาษาถิ่นที่มีอัตลักษณ์และความ
หลากหลายผ่านช่องทางต่างๆ	 เพื่อให้ เกิด
ความภาคภูมิใจในเอกลักษณ์ของชาติ	 พร้อม

ทั้งสนับสนุนการสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมและ
ภูมิปัญญาไทย	เพื่อกระตุ้นกระแสนิยมวัฒนธรรม
ไทย	(สำานักเลขาธิการคณะรัฐมนตรี,	2562)	การ
อนรุกัษว์ฒันธรรมเปน็หนา้ทีข่องคนในพืน้ถิน่ทีจ่ะ
สรรหาวิธีอนุรักษ์	รวมถึงวิธีสืบทอดวัฒนธรรมให้
ยังคงอยู่ด้วยวิธีการต่างๆ	 แนวคิดการสร้างสรรค์
ผลงานจากวฒันธรรมพืน้ถิน่ใหเ้ปน็สากล	ประยกุต์
ผ่านการนำาเสนอที่เป็นรูปแบบสากล	 รวมทั้งวิธี
การสืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นถ่ินให้เป็น
ที่เข้าใจของอารยชน	วิถีทางวัฒนธรรมดนตรีของ
มนุษย์ตั้งแต่โบราณการในแต่ละพื้นที่นั้น	ล้วนถูก
สร้างสรรค์จากวิถีชีวิตความเป็นอยู่	 เพื่อเติมเต็ม
ให้มีชีวิตที่ดีและสมบูรณ์	 อีกทั้งความเช่ือที่อยู่ 
คู่กับวัฒนธรรมในท้องถิ่นนั้น	 การศึกษาทางด้าน
ดนตรี	ทำาใหเ้รารู้จกัดนตรีในถ่ินฐานตา่งๆ	มากขึน้	
โดยในประเทศไทยเรียกดนตรีในพื้นถิ่นว่า	ดนตรี 
พื้นเมือง	หรือดนตรีพื้นบ้าน	

	 มนตร	ีตราโมท	(2540)	ไดใ้หค้วามหมาย
ของเพลงพื้นเมืองหรือดนตรีพื้นบ้าน	 ว่า	 หมาย
ถึงเพลงของชาวบ้านในท้องถิ่นต่างๆ	ซึ่งในแต่ละ
ท้องถิ่นจะมีการร้องเล่นที่แตกต่างกันออกไปตาม
สภาพของท้องถ่ินนั้นๆ	 เพลงพื้นบ้านว่าเพลง 
พืน้บา้น	พืน้เมอืงหมายถงึเพลงทีช่าวบา้นรอ้งเลน่
กนัมานานโดยเฉพาะในยคุสงัคมแบบเกษตรกรรม	
มีการถ่ายทอดด้วยปากหรือสังเกตจำาเอาเอง	 มัก
ไม่ทราบช่ือผู้คิดท่วงทำานองของแต่ละเพลง	 การ
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ร้องมีทั้งการร้องแบบคนเดียวหรือร้องเป็นกลุ่ม	
(อเนก	นาวกิมลู,	2548) กล่าวคือ	เพลงพืน้บา้น	คือ	
เพลงที่เกิดขึ้นจากคนในพื้นถิ่น	ร้อง	 เล่น	และทำา
กิจกรรมจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่	สภาพแวดล้อม	
รวมถึงความเชื่อในพื้นถิ่น	 เพื่อเติมเต็มให้ชีวิตมี
ความสมบูรณ์	 เป็นสิ่งที่กระทำาสืบต่อกันมาเป็น
เวลานาน

	 การศึกษาทางด้านดนตรี	 ทำาให้เข้าใจ
ดนตรีในถิ่นฐานต่างๆ	มากขึ้น	ดนตรีมีการพัฒนา
แนวคิดทฤษฎี	 เกิดการสร้างสรรค์ดนตรีที่มี
ระเบียบแบบแผน	 โดยเฉพาะหลักการของดนตรี
ตะวนัตก	การศกึษาวิเคราะหด์นตรใีนพืน้ถิน่ตา่งๆ	
อาศัยหลักการวิเคราะห์ข้อมูลโดยอ้างอิงข้อมูล
จากระบบของดนตรีตะวันตก	 การสร้างสรรค์ผล
งานดนตรีสมัยใหม่	 การประพันธ์หรือเรียบ-เรียง
บทเพลง	 นิยมใช้หลักการเรียบเรียงโดยคำานึง
ถึงองค์ประกอบทางดนตรีตามแบบดนตรีตะวัน
ตก	 ในปัจจุบัน	 แนวคิดในการผสมผสานดนตรี
ต่างวัฒนธรรมเป็นที่แพร่หลาย	 เราเรียกดนตรี
ประเภทนี้ว่า	 ดนตรีร่วมสมัย	 (Contemporary	
Music)	 การนำาแนวคิดที่คล้ายคลึงกันของดนตรี
ตา่งวฒันธรรม	มาเป็นแนวคิดรว่มในการเรยีบเรยีง
บทเพลงในเชิงสร้างสรรค์	 เกิดเป็นผลงานแปลก
ใหม่ในเชิงประยุกต์	

	 วีรชาติ	 เปรมานนท์	 (2537)	 ให้ความ
หมายของดนตรรีว่มสมยัว่า	เปน็ดนตรทีีใ่ช้ทำานอง	
ลลีา	สำาเนียง	สสีนั	และความรูส้กึแบบใดแบบหนึง่
หรือผสมผสานไม่จำากัดประเภทของดนตรีที่ใช้	 
คีตลักษณ์	ทฤษฎีหลักการ	และวิธีการประพันธ์

	 วิบูลย์	 ตระกูลฮุ้น	 (2558)	 ได้กล่าวถึง
การพัฒนาดนตรีโดยรวมเอาองค์ประกอบดนตรี
พื้นบ้านของ	“บาร์ตอก”	ว่าโครงสร้างดนตรีที่เป็น
แบบแผนดัง้เดมิและเสยีงของดนตรศีตวรรษที	่20	
มาไว้ด้วยกันเป็นดนตรีมีลักษณะเฉพาะตัว	 เขา
เชือ่วา่ดนตรพีืน้บา้นช่วยใหด้นตรมีอิีสระจากระบบ

เสยีงเมเจอร์และไมเนอร์	โดยทำานองเพลงพืน้บา้น
มีลักษณะใกล้เคียงกับโมดเพลงโบสถ์หรือโหมด
ของกรีกโบราณและเป็นโหมดที่ใช้กันดั้งเดิม	เช่น	
โหมดเพนทาทอนิค	 ทำานองพื้นบ้านมีอิสระมาก
ด้านโครงสร้างจังหวะและการเปล่ียนอัตราจังหวะ	
บาร์ตอกเรียบเรียงดนตรีพื้นบ้านโรมาเนียและ
ฮังการีใหม่โดยใช้แนวประกอบซึ่งมีเสียงกระด้าง

	 เฉลิมศักดิ์	 พิกุลศรี	 (2536)	 อธิบายถึง 
การศึกษาองค์ลักษณะและองค์ประกอบดนตรี 
พื้นบ้านควรพิจารณาจากลักษณะทั้ง	 5	 ประการ	
ได้แก่	 1)	 จังหวะ	 เป็นศิลปะการจัดระเบียบของ
เวลาของเสียง	 ไม่ว่าจะเป็นการเน้นเสียง	 ความ 
ช้าเร็ว	 เม่ือมารวมกันแล้ว	 จะทำาให้เกิดผลหลาก
หลายของจงัหวะ	อนัเปน็ผลโดยตรงตอ่อรรถรสใน
การรบัรู	้2)	ทำานอง	เปน็สว่นของดนตรทีีม่อีทิธพิล
ตอ่ฟงัในดา้นของสตปัิญญา	ผูฟ้งัมักแยกแยะความ
แตกตา่งระหวา่งเพลงหนึง่กบัอกีบทเพลงหนึง่โดย
อาศยัทำานองเป็นสว่นสำาคญั	องคป์ระกอบทีส่ำาคญั
ของทำานอง	ได้แก่	ความสูง-ต่ำา	และความสั้น-ยาว
ของเสียง	3)	การประสานเสียง	องค์ประกอบของ
ดนตรีส่วนน้ี	 เกิดจากการนำาเสียงมาบรรเลงซ้อน
กันหรือพร้อมกัน	 การซ้อนกันของเสียงจะพบใน
แนวตั้ง	 หรือเวลาเดียวกัน	 การประสานเสียงมี
ส่วนช่วยอย่างยิ่งในการอุ้มเสียงให้เกิดพลังทาง
อารมณ์	 อันเป็นองค์ประกอบที่ละเอียดอ่อน	 ที่
ช่วยเกื้อหนุนความงามของบทเพลง	 4)	 สีสัน
เสียง	 ได้แก่คุณลักษณะเฉพาะของแหล่งกำาเนิด
เสยีง	ความหลากหลายไมว่า่จะเป็นวธิกีารบรรเลง	
วัสดุที่ใช้ทำาเครื่องดนตรี	รูปทรง	ขนาด	ล้วนส่งผล
โดยตรงตอ่สสีนัของเสยีงดนตร	ีและ	5)	คตีลกัษณ	์ 
รูปแบบของเพลงเป็นเสมือนกรอบที่รวมเอา
จังหวะ	ทำานอง	การประสานเสียง	 สีสันของเสียง
ให้เป็นไปตามเป้าประสงค์เดียวกัน

	 การที่จะสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี
จากดนตรีพื้นบ้าน	 จึงจำาเป็นต้องศึกษาหาข้อมูล
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เพื่อที่จะเป็นองค์ประกอบสำาคัญในการที่จะสื่อถึง
ขนบธรรมเนียม	 วัฒนธรรม	 และภูมิปัญญาของ
คนในพื้น-ถิ่น	 ให้นักดนตรีและผู้ฟังได้เข้าใจใน
บท-เพลงที่บรรเลง

	 ดงันัน้	ผูว้จัิยจึงทำาการศึกษาวิจัย	ลักษณะ
ของเพลงพ้ืนบา้นอสีานเพือ่สรา้งสรรคบ์ทเพลงวง
ซมิโฟนกิ	เพือ่ศกึษาและวิเคราะหลั์กษณะเพลงพ้ืน
บ้านอีสานเป็นข้อมูลในการเรียบ-เรียงบทเพลง
สำาหรับวงซิมโฟนิก	 ใช้ในการถ่ายทอดวัฒนธรรม
ทางดนตรีของชาวอีสานในสังคมพหุวัฒนธรรม 
ต่อไป

วัตถุประสงค์
	 เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะเพลง 
พืน้บา้นอสีานเปน็ข้อมลูในการเรยีบ-เรยีงบทเพลง
สำาหรับวงซิมโฟนิก

วิธีการศึกษา
	 การศึกษาและวิเคราะห์เพลงพื้นบ้าน
อีสาน	มีขั้นตอนดังนี้

	 1.	ศกึษาความเปน็มาเพลงพืน้บา้นอสีาน
จากการฟัง	การคน้คว้าจากตำาราและการสอบถาม	
เกี่ยวกับประเภทของเพลงพื้นบ้านแต่ละพื้นที่
ของภาคอีสานและศึกษาบทเพลงจากการฟังทั้ง
จากซีดีและอินเทอร์เน็ต	 รวมถึงการสัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านอีสาน	 (อย่าง
ไม่เป็นทางการ)	 และคัดเลือกบทเพลงที่มีความ
เหมาะสม

	 2.	 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์
ประกอบที่สำาคัญของเพลงพื้นบ้านอีสาน	 โดยใช้
หลักการวิเคราะห์ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก

ผลการศึกษา
	 1.	 บทเพลงพื้นบ้านที่ใช้ในการศึกษาใน 
ครัง้นี	้คดัเลอืกจากเพลงทีเ่ปน็ทีน่ยิมและเปน็เพลง

ใชใ้นการประกอบการแสดงฟอ้น-รำาของชาวอสีาน	
โดยมีลายละเอียดดังนี้	

	 ลำ า เพ ลิน  มีจั งหวะที่ เ ร้ า ใจชวนให้
สนุกสนาน	 ก่อนการลำาเรื่องในช่วงหัวค่ำาจะมี
การนำาเอารปูแบบของวงดนตรลีกูทุง่มาใชเ้รยีกคน
ด	ูกลา่วคอื	จะมนีกัรอ้ง (หมอ-ลำา) มารอ้ง	เพลงลกู
ทุ่งที่กำาลังเป็นที่นิยมในขณะนั้น	 มีหางเครื่องเต้น
ประกอบ	นำาเอาเครื่องดนตรีสมัยใหม่มาประยุกต์
ใช	้เชน่	กตีาร	์คยีบ์อรด์	แซก็โซโฟน	ทรมัเปต	และ
กลองชุด	โดยนำามาผสมผสานเข้ากับเครื่องดนตรี
เดิม	ได้แก่	พิณ	แคน	ทำาให้ได้รสชาติของดนตรีที่
แปลกออกไป	

อาศ ัยท านองเป็นส่วนส าค ัญ องค์ประกอบที่
ส าค ัญของท านอง ได ้แก่ ความสูง -ต ่ า  และ
ความสัน้-ยาวของเสียง 3) การประสานเสียง 
องค์ประกอบของดนตรีส่วนนี้ เกิดจากการน า
เส ียงมาบรรเลงซ้อนก ันหร ือพร ้อมก ัน การ
ซ้อนกันของเส ียงจะพบในแนวตัง้  หรือเวลา
เดียวกัน การประสานเสียงมีส่วนช่วยอย่างยิ่ง
ในการอุ้มเสียงให้เกิดพลังทางอารมณ์ อันเป็น
องค์ประกอบที่ละ เอ ียดอ่อน ที่ช่วยเกื้อหนุน
ความงามของบทเพลง  4 )  ส ีส นั เส ีย ง  ได้
แก่คณลักษณะเฉพาะของแหล่งก าเนิดเส ียง 
ความหลากหลายไม่ว่าจะเป็นวิธ ีการบรรเลง 
ว ัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรี รูปทรง ขนาด ล้วน
ส่งผลโดยตรงต่อสีส ันของเสียงดนตรี และ 5) 
คีตลักษณ์ รูปแบบของเพลงเป็นเสมือนกรอบ
ที่รวมเอาจ ังหวะ ท านอง การประสานเสยีง 
ส ีส นัของ เส ีย ง ให ้เป็น ไปตาม เป้ าประ สงค์
เดียวกัน 

การที่จะสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี
จากดนตร ีพื ้นบ ้าน จ ึงจ า เ ป็นต้องศ ึกษาหา
ข้อมูลเพื่อที่จะเป็นองค์ประกอบส าคัญในการ
ที่จะสื่อถึงขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม และภูมิ
ปัญญาของคนในพื้น-ถิ่น ให้นักดนตรีและผู้ฟัง
ได้เข้าใจในบท-เพลงที่บรรเลง 

ด ังนั น้  ผู ้ว ิจ ัย จ ึงท ากา รศ ึกษาว ิจ ยั 
ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง เ พ ล ง พื ้น บ ้า น อ ีส า น เ พื ่อ
สร ้างสรรค์บทเพลงวงซิมโฟนิก เพื่อศ ึกษา
และวิเคราะห์ลักษณะเพลงพื้นบ้านอีสานเป็น
ข้อมูลในการเรียบ-เรียงบทเพลงส าหรับวงซิม
โฟนิก ใช้ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมทางดนตรี
ของชาวอีสานในสงัคมพหุวัฒนธรรมต่อไป 

 

วตัถปุระสงค ์

เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะเพลง
พืน้บา้นอสีานเป็นขอ้มลูในการเรยีบ-เรยีงบทเพลง
ส าหรบัวงซมิโฟนิก 

วิธีการศึกษา 
การศกึษาและวเิคราะหเ์พลงพืน้บา้นอสีาน 

มขี ัน้ตอนดงันี้ 
1. ศึกษาความเป็นมาเพลงพื้นบ้านอสีาน

จากการฟัง การค้นคว้าจากต าราและการสอบถาม 
เกี่ยวกบัประเภทของเพลงพื้นบ้านแต่ละพื้นที่ของ
ภาคอสีานและศกึษาบทเพลงจากการฟังทัง้จากซดีี
และอินเตอร์เน็ต รวมถึงการสมัภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ
เกี่ยวกบัเพลงพื้นบ้านอสีาน (อย่างไม่เป็นทางการ) 
และคดัเลอืกบทเพลงทีม่คีวามเหมาะสม 

 2. วเิคราะหล์กัษณะเฉพาะขององคป์ระกอบที่
ส าคัญของเพลงพื้นบ้านอีสาน โดยใช้หลักการ
วเิคราะหต์ามหลกัทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 

ผลการศึกษา 
1. บทเพลงพืน้บา้นทีใ่ชใ้นการศกึษาในครัง้

นี้ คดัเลอืกจากเพลงทีเ่ป็นทีน่ิยมและเป็นเพลงใช้
ในการประกอบการแสดงฟ้อน-ร าของชาวอสีาน 
โดยมลีายละเอยีดดงันี้  
           ล า เพลิน  มีจังหว ะที่ เ ร้ า ใ จชวนให้
สนุกสนาน ก่อนการล าเรื่องในช่วงหวัค ่าจะมกีาร
น าเอารูปแบบของวงดนตรลีูกทุ่งมาใช้เรยีกคนดู 
กล่าวคือ จะมีนักร้อง (หมอ-ล า) มาร้อง เพลง
ลูกทุ่งที่ก าลงัเป็นที่นิยมในขณะนัน้ มีหางเครื่อง
เต้นประกอบ น าเอาเครื่องดนตรีสมัยใหม่มา
ประยุกต์ใช้ เช่น กีตาร์ คีย์บอร์ด แซ็กโซโฟน 
ทรมัเปต และกลองชุด โดยน ามาผสมผสานเขา้
กับเครื่องดนตรีเดิม ได้แก่ พิณ แคน ท าให้ได้
รสชาตขิองดนตรทีีแ่ปลกออกไป  

  
ภาพที่ 1	ตัวอย่างทำานองลำาเพลิน

	 แมฮ่า้งกลอ่มลกู	(ลายใหญ)่ เปน็ลายแคน
หมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้พัฒนามาจากเพลง
กลอ่มเดก็ของคนอสีานในสมยักอ่น	คนอสีานสมยั
กอ่นเวลาใหล้กูนอนเปลจะเรยีกวา่	“นอนอู”่	ซึง่เปน็
สำาเนยีงภาษาอสีาน	ขณะทีก่ลอ่มลกูนอนผูเ้ปน็แม	่
เป็นยาย	 หรือผู้ที่มีอายุมาก	 ก็จะร้องเป็นทำานอง
บทกล่อมของคนอีสาน	 ดังบทกล่อมบางตอนที่
ว่า “นอนสาล่า	บุดตาแม่สิก่อม	นอนอู่แก้วสาแล้ว
แม่สิกวย	อื่อ	อื้อ	แม่ไปไฮหมกไข่มาหา	แม่ไปนา
หมกปลามาป้อน	 แม่ไปส่อนหมกฮวกมาหา”  ซึ่ง
กล่อมเป็นทำานองสำาเนียงภาษาพูดของคนอีสาน
จากนั้นไม่นานเด็กที่นอนในอู่ก็จะเคลิ้มหลับไป	
บทกล่อมอันเยือกเย็นนี้เองเป็นแนวทางให้ศิลปิน
ผู้มีอารมณ์ศิลป์ในยุคสมัยนั้นนำาทำานองบทกล่อม
นี้มาร้อยเรียงเป็นเสียงดนตรี	 มีเจตนาบรรยาย
ให้เห็นถึงสภาพหญิงม้ายที่ต้องทนต่อความทุกข์
ยากลำาบากในการเล้ียงดูลูกและการทำามาหากิน
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โดยลำาพงัคนเดยีว	บรรเลงเปน็ลายแคนไดท้ัง้ลาย
น้อยและลายใหญ่	

	 เซิ้ง	 คำาว่า  “เซิ้ง”  หมายถึง	 การฟ้อนรำา	
เช่น	เซิ้งกระติบ	หรือทำานองเพลงชนิดหนึ่ง	เรียก	
ลำาเซิ้ง	เซิ้งทั่วไปมี	๓	แบบ	คือ	เซิ้งบั้งไฟ	เซิ้งเต้า
นางแมว	 และเซิ้งเต้านางด้ง	 การเซิ้งนี้มักจะเป็น 
กลุ่มย่อย	 ตั้งกระบวนแห่ไปขอปัจจัย	 เพื่อร่วม
ทำาบุญงานวัด	 มีการร้องนำาโดยผู้นำา	 และมีการ
ร้องรับโดยกลุ่มคนที่อยู่ในงาน	 และมีการนำามา
ประกอบการแสดงบนเวที

ภาพท่ี 1 ตวัอย่างท านองล าเพลนิ 

แม่ฮ้างกล่อมลูก (ลายใหญ่) เป็นลาย
แคนหมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้พัฒนามาจาก
เพลงกล่อมเดก็ของคนอสีานในสมยัก่อน คนอสีาน
สมยัก่อนเวลาให้ลูกนอนเปลจะเรียกว่า “นอนอู่” 
ซึง่เป็นส าเนียงภาษาอสีาน ขณะทีก่ล่อมลูกนอนผู้
เป็นแม่ เป็นยาย หรอืผู้ที่มอีายุมาก กจ็ะร้องเป็น
ท านองบทกล่อมของคนอีสาน ดงับทกล่อมบาง
ตอนที่ว่า “นอนสาล่า บุดตาแม่สกิ่อม นอนอู่แก้ว
สาแลว้แม่สกิวย อื่อ อือ้ แม่ไปไฮหมกไขม่าหา แม่
ไปนาหมกปลามาป้อน แม่ไปส่อนหมกฮวกมา
หา” ซึง่กล่อมเป็นท านองส าเนียงภาษาพดูของคน
อสีานจากนัน้ไม่นานเดก็ทีน่อนในอู่กจ็ะเคลิม้หลบั
ไป บทกล่อมอันเยือกเย็นน้ีเองเป็นแนวทางให้
ศลิปินผูม้อีารมณ์ศลิป์ในยุคสมยันัน้น าท านองบท
กล่อมนี้มาร้อยเรียงเป็นเสียงดนตรี มีเจตนา
บรรยายให้เห็นถึงสภาพหญิงม้ายที่ต้องทนต่อ
ความทุกขย์ากล าบากในการเลีย้งดูลูกและการท า
มาหากนิโดยล าพงัคนเดยีว บรรเลงเป็นลายแคน
ไดท้ัง้ลายน้อยและลายใหญ่  

 

ภาพท่ี 2 ตวัอย่างท านองแมฮ่า้งกล่อมลกู 

ลายเต้ย เป็นลายแคนทีใ่ช้ประกอบการ
ล า ที่เรียกว่า “ล าเต้ย” ซึ่งเป็นการล าที่แทรกอยู่
ในช่วงของการที่ เรียกว่า  “ล าล่อง ” กล่าวคือ
ในขณะที่หมอล าก าลังล าล่องตามท านองล าไป
เรื่อย ๆ นัน้จะมกีารเต้ยสลบักลอนล าไปเป็นช่วง 
ๆ เพื่อเพิม่ความสนุกสนานและเนื้อหาสาระของ

การล า การเต้ยจะม ี3 แบบ คือ เต้ยธรรมดา เต้
ยโขง และเต้ยพม่า ปกติจะเริ่มที่การเต้ยแบบ
ธรรมดาก่อน แล้วจงึจะเป็นเต้ยพม่าและเต้ยโขง
สลบักนัไป 

 

ภาพท่ี 3 ตวัอย่างท านองเตย้ 

เซ้ิง ค าว่า "เซ้ิง" หมายถึง การฟ้อนร า 
เช่น เซิง้กระตบิ หรอืท านองเพลงชนิดหนึ่ง เรยีก 
ล าเซิง้ เซิง้ทัว่ไปม ี๓ แบบ คอื เซิง้บัง้ไฟ เซิง้เต้า
นางแมว และเซิ้งเต้านางด้ง การเซิ้งนี้มกัจะเป็น
กลุ่มย่อย ตัง้กระบวนแห่ไปขอปัจจัย เพื่อร่วม
ท าบุญงานวดั มกีารรอ้งน าโดยผูน้ า และมกีารรอ้ง
รับโดยกลุ่มคนที่อยู่ ในงาน  และมีการน ามา
ประกอบการแสดงบนเวท ี

 

ภาพท่ี 4 ตวัอย่างท านองเซิง้ 

ภาพท่ี 1 ตวัอย่างท านองล าเพลนิ 

แม่ฮ้างกล่อมลูก (ลายใหญ่) เป็นลาย
แคนหมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้พัฒนามาจาก
เพลงกล่อมเดก็ของคนอสีานในสมยัก่อน คนอสีาน
สมยัก่อนเวลาให้ลูกนอนเปลจะเรียกว่า “นอนอู่” 
ซึง่เป็นส าเนียงภาษาอสีาน ขณะทีก่ล่อมลูกนอนผู้
เป็นแม่ เป็นยาย หรอืผู้ที่มอีายุมาก กจ็ะร้องเป็น
ท านองบทกล่อมของคนอีสาน ดงับทกล่อมบาง
ตอนที่ว่า “นอนสาล่า บุดตาแม่สกิ่อม นอนอู่แก้ว
สาแลว้แม่สกิวย อื่อ อือ้ แม่ไปไฮหมกไขม่าหา แม่
ไปนาหมกปลามาป้อน แม่ไปส่อนหมกฮวกมา
หา” ซึง่กล่อมเป็นท านองส าเนียงภาษาพดูของคน
อสีานจากนัน้ไม่นานเดก็ทีน่อนในอู่กจ็ะเคลิม้หลบั
ไป บทกล่อมอันเยือกเย็นนี้เองเป็นแนวทางให้
ศลิปินผูม้อีารมณ์ศลิป์ในยุคสมยันัน้น าท านองบท
กล่อมนี้มาร้อยเรียงเป็นเสียงดนตรี มีเจตนา
บรรยายให้เห็นถึงสภาพหญิงม้ายที่ต้องทนต่อ
ความทุกขย์ากล าบากในการเลีย้งดูลูกและการท า
มาหากนิโดยล าพงัคนเดยีว บรรเลงเป็นลายแคน
ไดท้ัง้ลายน้อยและลายใหญ่  

 

ภาพท่ี 2 ตวัอย่างท านองแมฮ่า้งกล่อมลกู 

ลายเต้ย เป็นลายแคนทีใ่ช้ประกอบการ
ล า ที่เรียกว่า “ล าเต้ย” ซึ่งเป็นการล าที่แทรกอยู่
ในช่วงของการที่ เรียกว่า  “ล าล่อง ” กล่าวคือ
ในขณะที่หมอล าก าลังล าล่องตามท านองล าไป
เรื่อย ๆ นัน้จะมกีารเต้ยสลบักลอนล าไปเป็นช่วง 
ๆ เพื่อเพิม่ความสนุกสนานและเนื้อหาสาระของ

การล า การเต้ยจะม ี3 แบบ คือ เต้ยธรรมดา เต้
ยโขง และเต้ยพม่า ปกติจะเริ่มที่การเต้ยแบบ
ธรรมดาก่อน แล้วจงึจะเป็นเต้ยพม่าและเต้ยโขง
สลบักนัไป 

 

ภาพท่ี 3 ตวัอย่างท านองเตย้ 

เซ้ิง ค าว่า "เซ้ิง" หมายถึง การฟ้อนร า 
เช่น เซิง้กระตบิ หรอืท านองเพลงชนิดหน่ึง เรยีก 
ล าเซิง้ เซิง้ทัว่ไปม ี๓ แบบ คอื เซิง้บัง้ไฟ เซิง้เต้า
นางแมว และเซิ้งเต้านางด้ง การเซิ้งนี้มกัจะเป็น
กลุ่มย่อย ตัง้กระบวนแห่ไปขอปัจจัย เพื่อร่วม
ท าบุญงานวดั มกีารรอ้งน าโดยผูน้ า และมกีารรอ้ง
รับโดยกลุ่มคนที่อยู่ ในงาน  และมีการน ามา
ประกอบการแสดงบนเวท ี

 

ภาพท่ี 4 ตวัอย่างท านองเซิง้ 

ภาพที่ 2	ตัวอย่างทำานองแม่ฮ้างกล่อมลูก

	 ลายเต้ย  เป็นลายแคนที่ใช้ประกอบการ
ลำา	 ที่เรียกว่า  “ลำาเต้ย”  ซึ่งเป็นการลำาที่แทรกอยู่
ในชว่งของการทีเ่รยีกว่า “ลำาล่อง” กล่าวคือในขณะ
ทีห่มอลำากำาลงัลำาล่องตามทำานองลำาไปเรือ่ยๆ	นัน้
จะมีการเต้ยสลับกลอนลำาไปเป็นช่วงๆ	 เพื่อเพิ่ม
ความสนุกสนานและเนื้อหาสาระของการลำา	 การ
เต้ยจะมี	3	แบบ	คือ เต้ยธรรมดา	เต้ยโขง และเต้ย
พม่า ปกติจะเริ่มที่การเต้ยแบบธรรมดาก่อน	แล้ว
จึงจะเป็นเต้ยพม่าและเต้ยโขงสลับกันไป

ภาพท่ี 1 ตวัอย่างท านองล าเพลนิ 

แม่ฮ้างกล่อมลูก (ลายใหญ่) เป็นลาย
แคนหมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้พัฒนามาจาก
เพลงกล่อมเดก็ของคนอสีานในสมยัก่อน คนอสีาน
สมยัก่อนเวลาให้ลูกนอนเปลจะเรียกว่า “นอนอู่” 
ซึง่เป็นส าเนียงภาษาอสีาน ขณะทีก่ล่อมลูกนอนผู้
เป็นแม่ เป็นยาย หรอืผู้ที่มอีายุมาก กจ็ะร้องเป็น
ท านองบทกล่อมของคนอีสาน ดงับทกล่อมบาง
ตอนที่ว่า “นอนสาล่า บุดตาแม่สก่ิอม นอนอู่แก้ว
สาแลว้แม่สกิวย อื่อ อือ้ แม่ไปไฮหมกไขม่าหา แม่
ไปนาหมกปลามาป้อน แม่ไปส่อนหมกฮวกมา
หา” ซึง่กล่อมเป็นท านองส าเนียงภาษาพดูของคน
อสีานจากนัน้ไม่นานเดก็ทีน่อนในอู่กจ็ะเคลิม้หลบั
ไป บทกล่อมอันเยือกเย็นน้ีเองเป็นแนวทางให้
ศลิปินผูม้อีารมณ์ศลิป์ในยุคสมยันัน้น าท านองบท
กล่อมนี้มาร้อยเรียงเป็นเสียงดนตรี มีเจตนา
บรรยายให้เห็นถึงสภาพหญิงม้ายที่ต้องทนต่อ
ความทุกขย์ากล าบากในการเลีย้งดูลูกและการท า
มาหากนิโดยล าพงัคนเดยีว บรรเลงเป็นลายแคน
ไดท้ัง้ลายน้อยและลายใหญ่  

 

ภาพท่ี 2 ตวัอย่างท านองแมฮ่า้งกล่อมลกู 

ลายเต้ย เป็นลายแคนทีใ่ช้ประกอบการ
ล า ที่เรียกว่า “ล าเต้ย” ซึ่งเป็นการล าที่แทรกอยู่
ในช่วงของการที่ เรียกว่า  “ล าล่อง ” กล่าวคือ
ในขณะที่หมอล าก าลังล าล่องตามท านองล าไป
เรื่อย ๆ นัน้จะมกีารเต้ยสลบักลอนล าไปเป็นช่วง 
ๆ เพื่อเพิม่ความสนุกสนานและเน้ือหาสาระของ

การล า การเต้ยจะม ี3 แบบ คือ เต้ยธรรมดา เต้
ยโขง และเต้ยพม่า ปกติจะเริ่มที่การเต้ยแบบ
ธรรมดาก่อน แล้วจงึจะเป็นเต้ยพม่าและเต้ยโขง
สลบักนัไป 

 

ภาพท่ี 3 ตวัอย่างท านองเตย้ 

เซ้ิง ค าว่า "เซ้ิง" หมายถึง การฟ้อนร า 
เช่น เซิง้กระตบิ หรอืท านองเพลงชนิดหนึ่ง เรยีก 
ล าเซิง้ เซิง้ทัว่ไปม ี๓ แบบ คอื เซิง้บัง้ไฟ เซิง้เต้า
นางแมว และเซิ้งเต้านางด้ง การเซิ้งนี้มกัจะเป็น
กลุ่มย่อย ตัง้กระบวนแห่ไปขอปัจจัย เพื่อร่วม
ท าบุญงานวดั มกีารรอ้งน าโดยผูน้ า และมกีารรอ้ง
รับโดยกลุ่มคนที่อยู่ ในงาน  และมีการน ามา
ประกอบการแสดงบนเวท ี

 

ภาพท่ี 4 ตวัอย่างท านองเซิง้ 

ภาพที่ 3	ตัวอย่างทำานองเต้ย

ภาพที่ 4	ตัวอย่างทำานองเซิ้ง

	 เพลงพื้นบ้านอีสานส่วนใหญ่ 	 จะมี
โครงสร้าง	3	ท่อน	คือ

	 1)	 ท่อนเกร่ิน	 เปรียบได้กับท่อนเปิด	
(Opening)	ของดนตรีตะวันตก

	 2)	 ท่อนทำานองหลักและแปรทำานอง	
เ ป รี ย บ ไ ด้ กั บ ท่ อ นนำ า เ ส น อทำ า น อ งห ลั ก	 
(Exposition)	และ	(Theme	and	variation)	

	 3)	 ท่อนโอ่	 เปรียบได้กับท่อนจบของ
บทเพลง	(Finale)

	 2 . 	 ลักษณะขององค์ประกอบของ 
บทเพลงพื้นบ้านอีสาน	

	 เพลงพื้นบ้านอีสานเกิดจากภูมิปัญญา
ของปราชญ์ทางดนตรีของชาวอีสาน	 มีลักษณะ
เฉพาะขององคป์ระกอบดนตรทีีส่ำาคญั	อนัเปน็ทีม่า
ของแนวคดิในการสร้างสรรคบ์ทเพลง	ประกอบไป
ด้วยองค์ประกอบดังต่อไปนี้	



ลักษณะเพลงพื้นบ้านอีสานเพื่อการสร้างสรรค์บทเพลงวงซิมโฟนิก 128 อัครวัตร เชื่อมกลาง, ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์

 จังหวะ (Rhythm) 
	 จังหวะท่ีนยิมใช้ในดนตรพีืน้บา้นของชาว
อสีาน	เปน็จงัหวะแบบอัตราจงัหวะ	2	(Duple	time)	
หรืออัตราจังหวะ	 2/4	 แต่ในบางครั้ง	 การบรรเลง
บทเพลงมีการใช้อัตราจังหวะเป็น	2/2	หรือ	C	cut	
ขึ้นอยู่กับลายหรือทำานองของบทเพลง

 ชีพจร (Pulse)
	 ในจังหวะของดนตรีพื้นบ้านอีสาน	 เป็น
จังหวะที่มีเอกลักษณ์	 การเน้นจังหวะจะเน้นที่
จังหวะหลัง	 โดยการเน้นจังหวะยกหรือจังหวะขัด	
(Syncopation)	 ลักษณะของชีพจรจึงมีการโยน
จังหวะ	 และอาจมีความคล้ายคลึงกับจังหวะสวิง	
(Swing)	 ของดนตรีแจ๊สในบางทำานองเพลง	 ทั้งนี้
ชีพจรของเพลง	 อาจขึ้นอยู่กับการบรรเลงที่แตก
ต่างกันในแต่ละพื้นที่

 บันไดเสียง (Scale)
	 ดนตรีพื้นบ้านอีสาน	 ใช้บันไดเสียง
เพนทาโทนิคไมเนอร์	 (Pentatonic	 minor)	
กุญแจประจำาหลัก	(Key	Signature)	ที่นิยมใช้คือ	
a	minor,	g	minor	และ	d	minor	ส่วนการใช้โหมด	
นิยมใช้โหมดไอโอเนียน	 (Ionian)	 โหมดมิกโซลิ
เดียน	 (Mixolydian)	 หรือบางครั้งใช้โหมดลีเดียน	
(Lydian	Mode)	ในการสร้างสรรค์บทเพลง

 ทำานอง (Melody)
	 การดำาเนินทำานองของเพลงพื้นบ้าน
อีสาน	นิยมดำาเนินแบบข้ามขั้น	(Disjunct)	มากว่า
การดำาเนินแบบตามขั้น	 (Conjunct)	 สาเหตุอัน
เนื่องมาจากทำานองหลักเพลงพื้นบ้านอีสาน	(ลาย
โบราณ)	บรรเลงอยูใ่นบนัไดเสยีงเพนทาโทนกิ	ซึง่
มีเสียงเพียง	5	เสียง	และมีการพัฒนาทำานองโดย
การแปรทำานองหรือทางแปร	(Variation)	

 ทำานองช่วงเช่ือม (Transit ional 
theme)
	 เป็นทำานองที่เปรียบเสมือนลูกส่ง	 ไปยัง
ท่อนต่อไป	หรือส่งให้ลงจบ	ทำานองช่วงเชื่อมของ

เพลงอสีานนัน้มอียูห่ลายทำานอง	เชน่	เดอ้นางเดอ่	
เด้อนางเด่อ	เด้อนางเด่อ	เด้อเด้อนางเด่อ	เป็นต้น	
นอกจากนี้ยังมีทำานองช่วงเช่ือมที่ส่งไปสู่การไหล
ลายลำา	 หรือการหย่าวของเคร่ืองดนตรีต่างๆ	ทั้ง
ในส่วนของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน	 และดนตรี
สากล	เช่น	แซ็กโซโฟน	คีย์บอร์ด	เป็นต้น

         

 

เพลงพื้นบ้านอีสานส่วนใหญ่  จะมี
โครงสรา้ง 3 ท่อน คอื 
             1) ท่อนเกริ่น เปรียบได้กับท่อนเปิด 
(Opening) ของดนตรตีะวนัตก 

     2) ท่อนท านองหลักและแปรท านอง 
เ ป รี ย บ ไ ด้ กั บ ท่ อ น น า เ ส น อท า น อ ง ห ลั ก 
(Exposition) และ (Theme and variation)           

     3) ท่อนโอ่ เปรียบได้กบัท่อนจบของ
บทเพลง (Finale) 

         2. ลกัษณะขององคป์ระกอบของบท-เพลง
พืน้บา้นอสีาน  

เพลงพื้นบ้านอีสานเกิดจากภูมิ-ปัญญา
ข อ งป ร า ชญ์ ท า ง ดนต รี ข อ ง ช า วอี ส า น  มี
ลกัษณะเฉพาะขององคป์ระกอบดนตรทีีส่ าคญั อนั
เป็นที่มาของแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง 
ประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบดงัต่อไปนี้  
 จงัหวะ (Rhythm)  

จังหวะที่นิยมใช้ในดนตรีพื้นบ้านของ
ชาวอสีาน เป็นจงัหวะแบบอตัราจงัหวะ 2 (Duple 
time) หรืออัตราจังหวะ 2/4 แต่ในบางครัง้ การ
บรรเลงบทเพลงมกีารใชอ้ตัราจงัหวะเป็น 2/2 หรอื 
C cut ขึน้อยู่กบัลายหรอืท านองของบทเพลง 

ชีพจร (Pulse) 
 ในจงัหวะของดนตรพีืน้บา้นอสีาน เป็น

จังหวะที่มีเอกลักษณ์ การเน้นจังหวะจะเน้นที่
จงัหวะหลงั โดยการเน้นจงัหวะยกหรอืจงัหวะขดั 
(Syncopation) ลักษณะของชีพจรจึงมีการโยน
จงัหวะ และอาจมีความคล้ายคลึงกบัจงัหวะสวงิ 
(Swing) ของดนตรแีจ๊สในบางท านองเพลง ทัง้นี้
ชีพจรของเพลง อาจขึ้นอยู่กับการบรรเลงที่
แตกต่างกนัในแต่ละพืน้ที ่

บนัไดเสียง (Scale) 

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน ใช้บนัไดเสยีงเพน
ทาโทนิคไมเนอร์  (Pentatonic minor) กุญแจ
ประจ าหลัก  (Key Signature) ที่นิ ยมใช้คือ  a 
minor, g minor และ d minor ส่วนการใช้โหมด 
นิยมใช้โหมดไอโอเนียน (Ionian) โหมดมิกโซลิ
เดียน (Mixolydian) หรือบางครัง้ใช้โหมดลเีดยีน 
(Lydian Mode) ในการสรา้งสรรคบ์ทเพลง 
 ท านอง (Melody) 
 การด าเนินท านองของเพลงพื้นบ้าน
อสีาน นิยมด าเนินแบบขา้มขัน้ (Disjunct) มากว่า
การด าเนินแบบตามขัน้ (Conjunct) สาเหตุอัน
เนื่องมาจากท านองหลกัเพลงพืน้บา้นอสีาน (ลาย
โบราณ)  บรรเลงอยู่ในบนัไดเสยีงเพนทาโทนิก 
ซึ่งมีเสยีงเพยีง 5 เสยีง และมีการพฒันาท านอง
โดยการแปรท านองหรอืทางแปร (Variation)  
 ท า น อ ง ช่ ว ง เ ช่ื อ ม  ( Transitional 
theme) 
 เป็นท านองที่เปรยีบเสมอืนลูกส่ง ไปยงั
ท่อนต่อไป หรอืส่งใหล้งจบ ท านองช่วงเชื่อมของ
เพลงอสีานนัน้มอียู่หลายท านอง เช่น เดอ้นางเด่อ 
เดอ้นางเด่อ เดอ้นางเด่อ เดอ้เดอ้นางเด่อ เป็นตน้ 
นอกจากนี้ยงัมที านองช่วงเชื่อมทีส่่งไปสู่การไหล
ลายล า หรอืการหย่าวของเครื่องดนตรต่ีาง ๆ ทัง้
ในส่วนของเครื่องดนตรพีื้นบา้นอสีาน และดนตรี
สากล เช่น แซก็โซโฟน คยีบ์อรด์ เป็นตน้ 

 

ภาพท่ี 5 ตวัอย่างท านองช่วงเชือ่ม 1 

 

ภาพท่ี 6 ตวัอย่างท านองช่วงเชือ่ม 2 

เสียงค้าง (Drone harmony) 
 เสียงค้างหรือเสียงประสานยืน  เป็น
ลกัษณะเฉพาะของการบรรเลงของแคน คลา้ยคลงึ
กบัป่ีสกอ็ต หรอื Pipe Bag ทีม่เีสยีงเสยีงประสาน
ยนื ไปพรอ้มกบัการบรรเลงท านอง  
 การออกส าเนียง (Articulation)  
 การบรรเลงดนตรขีองชาวอสีาน เป็นการ
บรรเลงจากท านองของเพลงรอ้ง ลกัษณะการออก
เสยีงหรอืส าเนียงจงึคลา้ยกบัการขบัรอ้ง ลกัษณะ
อกีอย่างหนึ่งคอืการจาดหรอืจา้ด เป็นลกัษณะการ
ออกเสยีงทีเ่น้นหวัเสยีง เพื่อใหผู้ค้นหนัมาสนใจใน
การแสดงดนตรี คล้ายคลึงกับ Marcato accent 
หรือ Sforzando ซึ่งเป็นเครื่องหมายการออก
ส าเนียงของดนตรตีะวนัตก 

 
 
อภิปรายผล 
 ลักษณะของเพลงพื้นบ้านอีสาน หาก
วเิคราะหจ์ากองคป์ระกอบทางดนตรแีลว้ สามารถ
วิเคราะห์ตามหลักของดนตรีสากล อันได้แก่ 
จังหวะ ชีพจร บันไดเสียง ท านอง ท านองช่วง
เชื่อม เสียงค้าง และส าเนียง รวมไปถึงการ

วเิคราะหโ์ครงสรา้งของบทเพลง ซึง่สอดคลอ้งกบั
สุกิจ พลประถม (2538) ได้กล่าวถึงลกัษณะของ
เพลงพื้นบ้านอีสานว่า เป็นศิลปวฒันธรรมที่สบื
ทอดกนัมานานในชนเผ่าต่าง ๆ ทีอ่าศยัอยู่ในภาค
อสีาน เพลงพืน้บา้นอสีานทีน่ิยมเล่น จะมลีกัษณะ
ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ซึง่แตกต่างจากภาคอื่น ๆ 
ลกัษณะของเพลงพืน้บา้นอสีานโดยทัว่ไปม ีดงันี้  

1) เพลงพื้นบ้านอีสานจะใช้บนัไดเสยีง
แบบห้าเสยีง (Pentatonic Scale) 2) ท่วงท านอง
จะเป็นทางบนัไดเสยีงไมเนอร ์จงึแฝงดว้ยส าเนียง
ค่อนข้างจะให้อารมณ์เศร้า  3) การประสาน
เสยีงเพลงไม่มรีะบบ แต่สามารถบอกถงึลกัษณะ
บนัไดเสยีงเป็นแบบไมเนอร์ 4) ท านองเพลงเป็น
ประโยคสัน้ ๆ สามารถบรรเลงซ ้าหลาย ๆ ครัง้
ตามความต้องการของผู้บรรเลง จึงสามารถ
บรรเลงไดน้านเท่าใดกไ็ด้ 5) ความชา้ – เรว็ ของ
จังหวะอยู่ในระดับปานกลาง ไปจนถึงจังหวะ
ค่อนขา้งเรว็ 6) โครงสรา้งของท านองประกอบไป
ด้วย 3 ส่วน คือ ท านองเกริ่น ท านอง  หลัก 
(Theme) และท านองย่อย (Motive) หรือท านอง
แปร (Variations)      7) ท านองเพลงพื้นบ้าน
ชาวบา้นเรยีกว่า “ลาย” สบืทอดโดยการจดจ า ไม่
มีการบนัทึกโน้ตเพลงและไม่ค่อยมีการแต่งเติม
ลาย จงึท าใหม้ ี“ลายเพลง” จ านวนไม่มากนกั 

สรปุ 
เพลงพื้นบ้านอีสานเกิดจากภูมิ-ปัญญา

ข อ งป ร า ชญ์ ท า ง ดนต รี ข อ ง ช า วอี ส า น  มี
ลกัษณะเฉพาะขององคป์ระกอบดนตรทีีส่ าคญั อนั
เป็นที่มาของแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง 
การที่จะสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีจากดนตรี
พืน้บา้น จงึจ าเป็นตอ้งศกึษาหาขอ้มลู เพื่อทีจ่ะสื่อ
ถงึขนบธรรมเนียม วฒันธรรม และภูมปัิญญาของ
คนในพื้นถิ่น ให้นักดนตรีได้เข้าใจและตีความ
ความหมายของบทเพลงผ่านการบรรเลง สือ่ไปยงั
ผู้ฟังให้ได้รับอรรถรสทางดนตรี ในเรื่องของ 
จังหวะ ชีพจร บันไดเสียง ท านอง ท านองช่วง

ภาพที่ 5	ตัวอย่างทำานองช่วงเชื่อม	1

ภาพที่ 6	ตัวอย่างทำานองช่วงเชื่อม	2

 เสียงค้าง (Drone harmony)
	 เสียงค้างหรือเสียงประสานยืน	 เป็น
ลกัษณะเฉพาะของการบรรเลงของแคน	คลา้ยคลงึ
กับปี่สก็อต	หรือ	Pipe	Bag	ที่มีเสียงเสียงประสาน
ยืน	ไปพร้อมกับการบรรเลงทำานอง	

 การออกสำาเนียง (Articulation) 
	 การบรรเลงดนตรีของชาวอสีาน	เป็นการ
บรรเลงจากทำานองของเพลงรอ้ง	ลกัษณะการออก
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เสียงหรือสำาเนียงจึงคล้ายกับการขับร้อง	ลักษณะ
อีกอย่างหนึ่งคือการจาดหรือจ้าด	 เป็นลักษณะ
การออกเสียงที่เน้นหัวเสียง	 เพื่อให้ผู้คนหันมา
สนใจในการแสดงดนตรี	 คล้ายคลึงกับ	Marcato	
accent	หรือ	Sforzando	ซึ่งเป็นเครื่องหมายการ
ออกสำาเนียงของดนตรีตะวันตก

อภิปรายผล
	 ลักษณะของเพลงพื้นบ้านอีสาน	 หาก
วเิคราะห์จากองค์ประกอบทางดนตรแีล้ว	สามารถ
วิเคราะห์ตามหลักของดนตรีสากล	 อันได้แก่	
จงัหวะ ชพีจร	บนัไดเสยีง	ทำานอง ทำานองช่วงเช่ือม	
เสียงค้าง	 และสำาเนียง	 รวมไปถึงการวิเคราะห์
โครงสร้างของบทเพลง	ซึ่งสอดคล้องกับสุกิจ	พล
ประถม	 (2538)	 ได้กล่าวถึงลักษณะของเพลงพื้น
บ้านอีสานว่า	 เป็นศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดกัน
มานานในชนเผ่าต่างๆ	 ที่อาศัยอยู่ในภาคอีสาน	
เพลงพื้นบ้านอีสานที่นิยมเล่น	 จะมีลักษณะที่
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ	 ซึ่งแตกต่างจากภาคอื่นๆ	
ลักษณะของเพลงพื้นบ้านอีสานโดยทั่วไปมี	ดังนี้	

	 1)	 เพลงพื้นบ้านอีสานจะใช้บันไดเสียง
แบบห้าเสียง	(Pentatonic	Scale)	2)	ท่วงทำานอง
จะเปน็ทางบนัไดเสยีงไมเนอร	์จงึแฝงดว้ยสำาเนยีง
ค่อนข้างจะให้อารมณ์เศร้า	 3)	 การประสานเสียง
เพลงไม่มีระบบ	แต่สามารถบอกถึงลักษณะบันได
เสียงเป็นแบบไมเนอร์	 4)	 ทำานองเพลงเป็นประ
โยคสั้นๆ	 สามารถบรรเลงซ้ำาหลายๆ	 ครั้งตาม
ความต้องการของผู้บรรเลง	 จึงสามารถบรรเลง
ได้นานเท่าใดก็ได้	5)	ความช้า-เร็ว	ของจังหวะอยู่
ในระดับปานกลาง	ไปจนถึงจังหวะค่อนข้างเร็ว	6)	

โครงสร้างของทำานองประกอบไปด้วย	3	ส่วน	คือ	
ทำานองเกริ่น	ทำานอง	หลัก	(Theme)	และทำานอง
ย่อย	 (Motive)	 หรือทำานองแปร	 (Variations)	
7)	 ทำานองเพลงพื้นบ้านชาวบ้านเรียกว่า	 “ลาย”	
สืบทอดโดยการจดจำา	 ไม่มีการบันทึกโน้ตเพลง
และไม่ค่อยมีการแต่งเติมลาย	 จึงทำาให้มี	 “ลาย
เพลง”	จำานวนไม่มากนัก

สรุป
	 เพลงพื้นบ้านอีสานเกิดจากภูมิ-ปัญญา
ของปราชญ์ทางดนตรีของชาวอีสาน	 มีลักษณะ
เฉพาะขององค์ประกอบดนตรีที่สำาคัญ	 อันเป็น
ที่มาของแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง	 การ
ที่จะสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีจากดนตรีพื้น
บ้าน	จึงจำาเป็นต้องศึกษาหาข้อมูล	เพื่อที่จะสื่อถึง
ขนบธรรมเนียม	 วัฒนธรรม	 และภูมิปัญญาของ
คนในพื้นถิ่น	 ให้นักดนตรีได้เข้าใจและตีความ
ความหมายของบทเพลงผ่านการบรรเลง	 สื่อไป
ยังผู้ฟังให้ได้รับอรรถรสทางดนตรี	 ในเร่ืองของ	
จงัหวะ ชพีจร	บนัไดเสยีง	ทำานอง ทำานองชว่งเชือ่ม	
เสียงค้าง	 สำาเนียง	 ซึ่งมีความเป็นเอกลักษณ์	 อัน
เป็นวตัถุดบิชัน้ยอดในการเรียบเรียงหรือประพนัธ์
เพลง	เป็นการอนรัุกษเ์ผยแพร่ศลิปวฒันธรรมทาง
ดนตรีในสังคมพหุ-วัฒนธรรม	
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