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บทคัดย่อ
การเรยีบเรยีงเสยีงประสานสำาหรบัวงขบัรอ้งประสานเสยีงและวงออรเ์คสตรา	“คอรสัลกูทุง่อสีานผสานออร์
เคสตรา”:	เพลงไสวา่สบิถ่ิม่กนัเปน็งานวจิยัสรา้งสรรคด์า้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสานโดยมวีตัถปุระสงค์
คอื	1)	เพ่ือสรา้งสรรคก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานสำาหรับวงขบัร้องประสานเสยีงและวงออร์เคสตราเพลง
ไสวา่สบิถ่ิม่กนั	2)	เพือ่วเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานสำาหรบัวงขบัรอ้งประสานเสยีงเพลงไสวา่สบิ่
ถิ่มกันและ	3)	เพื่อวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงออร์เคสตราเพลงไสว่าสิบ่ถิ่มกัน

	 ผลการวจิยัสรา้งสรรคไ์ดเ้กดิการผสมผสานดนตรลีกูทุง่กบัดนตรคีลาสสกิเกดิเปน็	“ดนตรอีสีาน
คลาสสิก”ในอีกมิตหินึง่เปน็แบบฉบบัเฉพาะเปน็การสร้างความสนุทรียแ์ละสร้างคณุคา่ใหก้บับทเพลงลกู
ทุ่งอีสานให้เกิดการผสมผสานวัฒนธรรมพื้นบ้านสู่ความเป็นวัฒนธรรมสากล

	 โดยการเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงในบทเพลงนี้ใช้การเรียบเรียง
ทั้งหมด	 4	 รูปแบบ	 คือ	 การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบการเขียนเสียงประสาน
สองแนว	การเขียนเสียงประสานสี่แนว	และ	การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิว	แบบหลากทำานอง

	 การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงออร์เคสตราในบทเพลงนี้ใช้การเรียบเรียงทั้งหมด	 4	 
รูปแบบคือ	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบการเรียบเรียงแบบการใช้ทำานองรอง
การเขียนเสียงประสานสี่แนวและการเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง

คำาสำาคัญ:	 การเรียบเรียงเสียงประสาน,	วงขับร้องประสานเสียง,	วงออร์เคสตรา,	คอรัส,	ลูกทุ่งอีสาน,	
ไสว่าสิบ่ถิ่มกัน

*	 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง	“การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา	
“คอรัสลูกทุ่งอีสานผสานออร์เคสตรา”
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Abstract
Choral	 and	 Orchestral	 Arrangements	 for	 “Luk	 Thung	 Isan	 Chorus	 with	 Orchestral	 
Accompaniment”	of	the	song	Sai	Wa	Si	Bo	Thim	Kan	is	creative	research	in	music	orchestration.	
The	objectives	were:	1)	to	create	arrangements	of	the	song	entitled	Sai	Wa	Si	Bo	Thim	Kan	for	
a	choir	and	an	orchestra;	2)	to	analyze	the	choral	arrangement	of	the	song;	and	3)	to	analyze	
the	orchestral	arrangement.	The	research	has	created	a	combination	of	Isan	country	music	and	
classical	music,	resulting	in	“Isan	classical	music”	in	another	dimension.	It	is	the	unique	style	of	
Isan	country	music	that	enhances	aesthetics	and	creates	value	for	Isan	country	songs,	with	a	
combination	of	folk	culture	with	universal	culture.

	 With	regard	to	the	choral	arrangement	of	the	song,	all	4	types	of	the	musical	texture	
for	orchestration	are	employed,	namely,	melody	and	accompaniment,	two-part	writing,	four-part	
writing,	and	contrapuntal	texture.

	 In	terms	of	the	orchestral	arrangement	of	the	song,	all	4	types	of	the	musical	textures	
for	orchestration	are	used:	melody	and	accompaniment,	secondary	melody,	four-part	writing,	
and	contrapuntal	texture.

Keywords:	Arrangements,	Chorus,	Orchestral,	Luk	Thung	Isan	Chorus,	Sai	Wa	Si	Bo	Thim	Kan

บทนำา
	 เพลงลูกทุ่ง	 เป็นบทเพลงที่เป็นรากเหง้า
ทางวัฒนธรรมไทย	 มีพัฒนาการมาจากเพลง 
พื้นบ้าน	 เป็นบทเพลงที่มีภาษาในการสื่อสารที่
ง่าย	 ตรงประเด็น	 และสามารถเข้าถึงจิตใจของ
ผูค้นในแตล่ะวฒันธรรมไดเ้ปน็อยา่งด	ีโดย	สมเดจ็ 
พระกนิษฐาธิราชเจ้า	 กรมสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดาฯ	สยามบรมราชกมุารทีรงมพีระราชดำารสั
ใจความหนึ่งว่า	“...เพลงลูกทุ่งนับได้ว่ามีอายุน้อย
มาก	นั่นคือมีวิวัฒนาการเพียง	50	กว่าปี	แต่ทว่า
เพลงลูกทุ่งน้ันแพร่หลายและสามารถครองใจ 
ผูฟ้งัไดเ้ปน็จำานวนมาก	ทัง้เดก็	ผูใ้หญ	่ไมว่่าจะเปน็
เพศชาย	หญงิ	หรอืวา่อายเุทา่ไรกต็าม	รวมทัง้เขา้
ถึงผู้ฟังได้เร็วกว่าเพลงไทยสากลหรือเพลงไทย	
คงจะมาจากสาเหตุที่ทำาให้เนื้อเพลงของลูกทุ่งติด
อกตดิใจกับผูฟั้ง	สาเหตหุนึง่คงเปน็เพราะเนือ้รอ้ง
ของเพลงลกูทุ่ง	จำางา่ย	รวมทัง้เขา้ใจงา่ยกว่าเพลง

พืน้บา้นอืน่ๆ....”	(สมคดิ	เมืองวงค,์	2555:	1-2)และ
เพลงลกูทุง่เปน็บทเพลงทีม่เีอกลกัษณเ์ฉพาะตวั	มี
พัฒนาการมาเป็นลำาดับ	 โดยในปัจจุบัน	 เพลงลูก
ทุ่งสามารถเรียกช่ือแยกเฉพาะตามภูมิภาคต่างๆ	
ไดเ้ชน่	ภาคเหนอืเปน็เพลงลกูทุง่คำาเมอืงใชภ้าษา
ถิ่นภาคเหนือ	 ภาคกลางเป็นเพลงลูกทุ่งใช้ภาษา
ไทย	ภาคอีสานเป็นเพลงลูกทุ่งอีสานใช้ภาษาถิ่น
อีสาน	เป็นต้น

	 เพลงลู กทุ่ ง อี สาน 	 เป็นศิ ลปะและ
วฒันธรรมพืน้บา้นของชาวอสีาน	เป็นความบนัเทงิ
ทีอ่ยูคู่ก่บัชาวอสีานมาตัง้แตค่รัง้โบราณ	เปน็เพลง
ที่สะท้อนวิถีชีวิต	มีคำาร้อง	ทำานอง	และ	สำาเนียงที่
เป็นแบบฉบับ	ดังที่	ภาสพงศ์	ผิวพอใช้	(2549)	ได้
กล่าวไว้ว่า“นอกจากเพลงลูกทุ่งอีสานจะใช้ภาษา
ได้น่าสนใจแล้วยังสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม
ท้องถิ่นด้วย	 ซึ่งในปัจจุบันนี้สังคมและวัฒนธรรม
ก็มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคโลกาภิวัตน์จึงนับ
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เป็นเรื่องน่าสนใจ	เนื่องจากวัฒนธรรมดั้งเดิมของ
ชาวอีสานนั้นมีเอกลักษณ์เป็นของตนเองและ
น่าศึกษา...”	 และในปัจจุบันเพลงลูกทุ่งอีสานมี
กระแสตอบรับจากผู้คนมากมายทั้งคนในภูมิภาค
อสีาน	และในภูมิภาคอืน่	ดงัที	่ปาณสิ	โพธิศ์รวัีงชัย	 
(2561)	 ได้กล่าวไว้ว่า	 “...ในช่วง	 4-5	 ปีที่ผ่านมา	
เพลงจากนกัรอ้งอสีานขึน้มาตตีลาดในวงการเพลง
ไทยอย่างน่าจับตามอง	 สิ่งที่แตกต่างจากความ
โด่งดังของเพลงอีสานในอดีตคือ	 เพลงเหล่านี้ 
ไม่ได้เป็นเพียง	 ‘เพลงอีสาน	 เพ่ือคนอีสาน’	 อีก
ต่อไป	 แต่เป็นเพลงอีสานสไตล์ใหม่ที่ทุกคนฟังได้	 
ถึงแม้จะแปลเนื้อร้องไม่ได้ทั้งหมด	แต่ท่วงทำานอง
ที่ติดหูก็กระจายเข้าไปสู่ความนิยมของผู้คน...”

	 เพลง	ไสว่าสิบ่ถิ่มกัน	เป็นบทเพลงลูกทุ่ง
อีสานเพลงหนึ่งที่สร้างกระแสความนิยมจนเกิด
เป็นปรากฏการณ์ลูกทุ่งฟีเวอร์ได้	 โดยมีกระแส
ความนิยมจากสื่อโซเชียลต่างๆ	มากมาย	ทั้งจาก	
YOUTUBE,	FACEBOOK,	TWITTER,	IG,	และ	
LINE	 กลายเป็นบทเพลงที่ผู้คนทั่วไปชื่นชอบ
และรู้จักดี	 นอกจากนี้ยังมีการนำาบทเพลงนี้ไป
ทำาซ้ำาหรือโคฟเวอร์อีกหลายเวอร์ชัน	 จนยอดวิว
ทะลุเกิน	100	ล้านวิวในยูทูป	โดยครูลิลลี่	(2559)	
จากบทความในไทยรัฐออนไลน์	 ได้กล่าวถึงเพลง	 
“ไสวา่สบิถ่ิม่กัน”	วา่เปน็เพลงทีม่สีำาเนยีงและเสยีง
รอ้งฉบบั	“ลกูทุง่อีสานแท”้	ของคนรอ้งและคนแตง่
เพลงที่เป็นคนคนเดียวกัน	นั่นคือ	 “ก้อง	 ห้วยไร่”	
หรือ	“อัครเดช	ยอดจำาปา”	ศิลปิน	จากบ้านห้วยไร่	
อ.วานรนิวาส	จ.สกลนคร	ก็ได้สร้างปรากฏการณ์
ใหม่ให้กับวงการเพลงไทยไปแล้ว

	 จากที่กล่าวมาข้างต้น	 บทเพลงไสว่าสิบ่
ถิม่กัน	จงึเปน็บทเพลงลูกทุง่อสีานทีส่ามารถสรา้ง
ปรากฏการณใ์หค้นรุน่ใหมเ่กิดความนิยมและสนใจ
ในวัฒนธรรมท้องถิ่นเกิดเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย	
ผู้วิจัยจึงได้นำาบทเพลงนี้	 มาทำาการสร้างสรรค์
ผสมผสานให้เพลงลูกทุ่งอีสานมีความเป็นดนตรี

คลาสสิกข้ึน	 เกิดความสุนทรีย์ได้ในหลากหลาย
มิติ	โดยทำาการเรียบเรียงในรูปแบบของวงขับร้อง
ประสานเสียงบรรเลงร่วมกับวงออร์เคสตราภาย
ใต้แนวคิด“คอรัสลูกทุ่งอีสาน	ผสาน	ออร์เคสตรา”	
เพือ่สร้างคณุคา่ใหก้บับทเพลงลกูทุง่อสีาน	ใหเ้กดิ
เป็นงานสร้างสรรค์ที่มีความไพเราะละมุนละไม	
เป็นแบบฉบบัเฉพาะ	พร้อมทัง้มีความเป็นวชิาการ
ดา้นดนตร	ีทีส่ามารถซมึทราบไดอ้ยา่งรืน่รมย	์และ
เปน็แนวทางในวงการการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
ของประเทศไทยสืบไป

วัตถุประสงค์ 
	 1.	 เพื่อสร้างสรรค์การเรียบเรียงเสียง
ประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสยีง	และวงออร์
เคสตรา	เพลงไสว่าสิบ่ถิ่มกัน

	 2.	 เพื่อวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียง
ประสานสำาหรับวงขบัร้องประสานเสยีงเพลงไสวา่
สิบ่ถิ่มกัน

	 3.	 เพื่อวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียง
ประสานสำาหรับวงออร์เครสตราเพลงไสว่าสิบ่ 
ถิ่มกัน

ขอบเขต
	 ในการสร้างสรรค์การเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลง	“ไสวา่สบิถ่ิ่มกนั”	คร้ังนี	้ผูว้จิยัทำาการ
เรียบเรียงในรูปแบบของวงขับร้องประสานเสียง
บรรเลงร่วมกับวงออร์เคสตรา

ประโยชน์ที่จะได้รับ
	 1.	 งานสร้างสรรค์นี้เป็นการส่งเสริมและ
พัฒนาวัฒนธรรมท้องถ่ินอีสาน	 ให้กลายเป็น
วัฒนธรรมร่วมสมัย	 เกิดการผสมผสานดนตรี
ลูกทุ่งกับดนตรีคลาสสิก	 เกิดเป็น	 “ดนตรีอีสาน 
คลาสสิก”	ในอีกมิติหนึ่ง
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	 2.	 ได้บทสร้างสรรค์การเรียบเรียงเสียง
ประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงและ
วงออร์เครสตรา	 และสร้างคุณค่าให้วัฒนธรรม 
พื้นบ้านสู่ความเป็นวัฒนธรรมสากล

	 3.	 เป็นแนวทางสำาหรับการเรียบเรียง
เสียงประสานดนตรีคลาสสิก	 ที่สามารถเข้าถึงได้
ง่าย

การสร้างสรรค์ข้อมูลพื้นฐาน
	 ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานแบบ
ประเพณีนิยม	 (Traditional	 harmony)การสอด
ทำานอง	 (Counterpoint)และหลักการเรียบเรียง
เสียงวงดนตรี	(Orchestration)	ณัชชา	พันธ์เจริญ	
(2552:	179)	จากหนงัสอืและสือ่ออนไลนป์ระกอบ	
ศึกษาจากการฟังเพลงทั้งบทเพลงลูกทุ่งอีสาน	
และ	 บทเพลงดนตรีคลาสสิก	 นำามาคิดวิเคราะห์
และนำามาสร้างสรรค์บูรณาการเกิดเป็นแนวคิด 
ในการสร้างสรรค์ผลงาน

วิธีการการสร้างสรรค์ (วิธีการศึกษา)
	 ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ผู้วิจัยมีขั้นตอน 
ในการดำาเนินการสร้างงานดังนี้

	 1.	กำาหนดแนวความคิดหลักของการวิจยั
สร้างสรรค์	 มาจากแนวคิด	 เพลงลูกทุ่งอีสาน	 วง
ขบัรอ้งประสานเสยีง	และ	วงออรเ์คสตรา	เกดิเปน็
แนวคิด	“คอรัสลูกทุ่งอีสาน	ผสาน	ออร์เคสตรา”

	 2.	 กำาหนดคัดเลือกบทเพลงที่สร้าง
ปรากฏการณ์ต่างๆ	 ทางสังคม	 หรือ	 บทเพลงที่
ได้รับกระแสความนิยมอย่างมากในสื่อออนไลน์	
เชน่	มียอดการเขา้ชมในยทูปูเกนิรอ้ยล้านการเขา้
ชม	 มาเป็นบทเพลงที่จะนำามาทำาการสร้างสรรค์
การเรียบเรียง	โดยในบทความนี้ผู้วิจัยได้คัดเลือก
บทเพลง	“ไสว่าสิบ่ถิ่มกัน”	มานำาเสนอ

	 3.	นำาเพลงไสว่าสิบ่ถิ่มกันมาทำาการถอด
โน้ต	(Transcription)	แล้วนำามาพมิพเ์ปน็โนต้เพลง

	 4.	ทำาการเรียบเรียงเสยีงประสานสำาหรับ
วงขับร้องประสานเสียงและหาบันไดเสียงให้
เหมาะสมกบัวง	และบทเพลงนีผู้ว้จิยัใชบ้นัไดเสยีง 
จีเมเจอร์	

	 5 . 	 จากนั้นทำ าการเรียบเรียง เสียง
ประสาน	 และทำาการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี	 
(Orchestration)	 โดยใช้เคร่ืองดนตรี	 ทั้งหมด	
4กลุ่ม	คือ	1)	กลุ่มเครื่องสาย	 (Strings)	2)	กลุ่ม
เครื่องลมไม้	 (Woodwinds)	 3)	 กลุ่มเครื่องลม 
ทองเหลือง	(Brass)	และ	4)	กลุ่มเครื่องประกอบ
จังหวะ	(Percussions)

	 6.	จดัพมิพโ์นต้เพลงเปน็แบบสกอร์เพลง	
(Music	score)

	 7.	ทำาเปน็รปูเลม่งานวจิยัสรา้งสรรคฉ์บบั
สมบูรณ์

	 8 . 	 นำ าบทเพลงไปบรรเลงต่อหน้ า
สาธารณชน	หรือใช้บรรเลงในโอกาสต่างๆ	

	 9.	ตีพิมพ์บทความในวารสาร

	 10.	จดัพมิพแ์ละเผยแพรส่กอรเ์พลง	และ	
โน้ตเพลง

อรรถาธิบาย/อภิปรายผล
	 บทสร้างสรรค์นี้เป็นการเรียบเรียงเสียง
ประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงบรรเลง
ร่วมกับวงออร์เคสตรา	 ภายใต้แนวคิด“คอรัส 
ลกูทุง่อสีาน	ผสาน	ออรเ์คสตรา”	โดยผูว้จิยัทำาการ
วเิคราะห	์การเรยีบเรยีงสำาหรบัวงขบัรอ้งประสาน
เสยีงและการเรยีบเรยีงสำาหรบัวงออรเ์คสตรา	ดงันี้

 การเรียบเรียงสำาหรับวงขับร้อง
ประสานเสียง
	 การเรียบเรียงเสียงประสานเป็นลักษณะ
ความสัมพันธ์ของแนวทำานองหลายทำานองที่
เกิดขึ้นพร้อมกัน	 ทั้งในแนวนอนและในแนวตั้ง
ของเสียงประสาน	 รวมกันเรียกได้ว่าเป็นลักษณะ 
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พื้นผิวทางดนตรี	(Texture)	ที่นำามาใช้เป็นเทคนิค
ในการเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้อง
ประสานเสยีง	ซึง่ผูว้จิยัไดส้รปุเทคนคิตา่งๆ	ไว	้11	
เทคนิค	คือ	1)	ใช้พื้นผิวแบบ	แนวทำานองกับแนว
บรรเลงประกอบ	(Melody	and	accompaniment)	 
2)	ใชพ้ื้นผวิแบบทำานองรอง	(Secondary	melody)	
3)	 ใช้การลากเสียงยาว	 หรือใช้เสียงเสพ	 (Use	
pedal	 tones/drones)	 4)	 ใช้เทคนิค	 ออสินาโต	
(Ostinatos)	 5)	 ใช้ยูนิสัน	 (Unisons)	 6)	 ใช้การ
เขียนเสียงประสานสองแนว	 (2-part	Writing)	 7)	
ใช้การเขียนเสียงประสานสี่แนว	(4-part	Writing)	
8)	ใช้การเขียนสลับแนวทำานองหลัก	และ	การวาง
ประโยคเพลง	9)ใชแ้บบการเลียนเสยีงเครือ่งดนตร	ี
(A	Cappella	Arranging)	10)	ใช้พื้นผิวแบบหลาก
ทำานอง	 (Contrapuntal)	 และ11)	 ใช้พื้นผิวแบบ
ผสมผสาน	 (Complex	 texture)	 มาใช้ประกอบ
ในการวิเคราะห์	 โดยบทเพลงไสว่าสิบ่ถิ่มกันมี
โครงสร้างเพลงคือ	 ท่อนนำา	 -A-B-ดนตรีเช่ือม-
A1-B1-ดนตรีบรรเลง-C-B2	 ทั้งนี้ผู้วิจัยทำาการ

วเิคราะหเ์ปน็ทอ่นตา่งๆ	ตามโครงสร้างเพลง	ดงันี้

 ท่อน A (ห้องที่ 4-12)
	 ท่อนน้ีเร่ิมด้วยการเขียนเสียงประสาน
สองแนว(2-part	writing)	ใชก้ารประสานเสยีงแบบ
ขนานคู	่6	ในแนวเสยีงโซปราโนและอลัโต	จากนัน้
ใช้การเขียนเสียงประสานสี่แนว	 (4-part	 writing)	
ในห้องที่	 7	แต่เป็นลักษณะของการเพิ่มแนวหรือ
เพิม่พืน้ผวิใหห้นา	(Density)	ขึน้	จากสองแนวเป็น
สามแนว(3-part	writing)แลว้คอ่ยเพิม่เปน็สีแ่นวใน
ทีส่ดุ	โดยในประโยคแรกเปน็สองแนวคอืโซปราโน 
กับอัลโต	 และในประโยคที่สองเป็นสามแนวคือ	 
โซปราโนอัลโต	กับเทเนอร์	ส่วนแนวเบสที่เกิดขึ้น
นั้น	 เป็นเพียงการใช้เป็นฉากหลัง	 (Background)	 
หรื อทำ า หน้ าที่ เ ป็ น แนวบร ร เ ล งปร ะกอบ	 
(Accompaniment)	 เท่านั้น	 โดยร้องเสียง	 “ฮู”	 
ลากเสียงยาวในโน้ตพื้นต้น	(Root)	ของคอร์ดจาก
นั้นในประโยคถัดไปห้องที่	 9-12	 เป็นการเขียน
เสียงประสานสี่แนวไปจนจบตอนแสดงตัวอย่าง
ในภาพประกอบ	1
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แ น ว บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ  ( Melody and 
accompaniment) 2) ใช้พื้นผิวแบบท านองรอง 
(Secondary melody) 3) ใช้การลากเสียงยาว 
หรือใช้เสียงเสพ (Use pedal tones/drones) 4) 
ใช้เทคนิค ออสินาโต (Ostinatos) 5) ใช้ยูนิสนั 
(Unisons) 6) ใช้การเขยีนเสยีงประสานสองแนว 
(2-part Writing) 7) ใช้การเขยีนเสยีงประสานสี่
แนว (4-part Writing) 8) ใช้การเขียนสลับแนว
ท านองหลกั และ การวางประโยคเพลง 9)ใชแ้บบ
กา ร เ ลีย น เ สีย ง เ ค รื่ อ ง ดนต รี  (A Cappella 
Arranging) 10 )  ใช้พื้นผิวแบบหลากท านอง 
(Contrapuntal) และ11) ใชพ้ืน้ผวิแบบผสมผสาน 
(Complex texture) มาใชป้ระกอบในการวเิคราะห ์
โดยบทเพลงไสว่าสบิ่ถิ่มกนัมโีครงสร้างเพลงคอื 
ท่อนน า -A-B-ดนตรเีชื่อม-A1-B1-ดนตรบีรรเลง-
C-B2 ทัง้นี้ผูว้จิยัท าการวเิคราะห์เป็นท่อนต่าง ๆ 
ตามโครงสรา้งเพลง ดงันี้ 
 
 ท่อน A (ห้องท่ี 4-12) 

 ท่อนนี้เริ่มด้วยการเขยีนเสยีงประสาน
สองแนว(2-part writing) ใช้การประสานเสียง
แบบขนานคู่ 6 ในแนวเสยีงโซปราโนและอลัโต 
จากนัน้ใช้การเขยีนเสยีงประสานสี่แนว (4-part 
writing) ในห้องที่ 7 แต่เป็นลกัษณะของการเพิม่
แนวหรือเพิ่มพื้นผิวให้หนา (Density) ขึ้น จาก
สองแนวเป็นสามแนว(3-part writing)แล้วค่อย
เพิ่มเป็นสี่แนวในที่สุด โดยในประโยคแรกเป็น
สองแนวคอืโซปราโนกบัอลัโต และในประโยคที่
สองเป็นสามแนวคอื โซปราโนอลัโต กบัเทเนอร์ 
ส่วนแนวเบสที่เกิดขึ้นนัน้ เป็นเพียงการใช้เป็น
ฉากหลงั (Background) หรือท าหน้าที่เป็นแนว
บรรเลงประกอบ (Accompaniment) เท่านัน้ โดย
รอ้งเสยีง “ฮ”ู ลากเสยีงยาวในโน้ตพื้นต้น (Root) 
ของคอร์ดจากนัน้ในประโยคถัดไปห้องที่ 9-12 
เป็นการเขยีนเสยีงประสานสี่แนวไปจนจบตอน
แสดงตวัอย่างในภาพประกอบ 1 
 

 
ภาพประกอบ 1 การเขยีนเสยีงประสานท่อน A (หอ้งที ่4-12) 

 
 
 
 

 
ท่อน B (ห้องท่ี 13-22) 

2-part writing 3-part writing Background 

ภาพประกอบ 1	การเขียนเสียงประสานท่อน	A	(ห้องที่	4-12)



การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงและ 
วงออร์เคสตรา“คอรัสลูกทุ่งอีสาน ผสาน ออร์เคสตรา”: เพลง...

30 ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี

 ท่อน B (ห้องที่ 13-22)
	 ท่อนนี้ใช้การเรียบเรียงแบบใช้พ้ืนผิว
แบบหลากทำานอง	(Contrapuntal)	โดยมแีนวสอด
ประสานกัน	 (Counterpoint)	อยู่	 2	แนว	ซึ่งแนว
ทำานองหลัก	 (กำาหนดให้เป็นทำานอง	 A)	 คือแนว
โซปราโนโดยมีแนวอัลโตร้องประสานแบบขนาน

คู	่6	และ	แนวสอดประสาน	(กำาหนดใหเ้ปน็ทำานอง	
B)	คอืแนวเทเนอรโ์ดยมแีนวเบสรอ้งประสานแบบ
ขนานคู่	6	เป็นการร้องแบบเลียนกัน	(Canon)	คือ
ทำานองหลกัรอ้งกอ่น	และทำานองสอดประสานรอ้ง
ตาม	แสดงตัวอย่างในภาพประกอบ	2
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 ท่อนนี้ใช้การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิว
แบบหลากท านอง (Contrapuntal) โดยมแีนวสอด
ประสานกนั (Counterpoint) อยู่ 2 แนว ซึ่งแนว
ท านองหลกั (ก าหนดให้เป็นท านอง A) คือแนว
โซปราโนโดยมแีนวอลัโตรอ้งประสานแบบขนาน
คู่  6 และ แนวสอดประสาน (ก าหนดให้เป็น

ท านอง B) คือแนวเทเนอร์โดยมีแนวเบสร้อง
ประสานแบบขนานคู่ 6 เป็นการรอ้งแบบเลยีนกนั 
(Canon) คอืท านองหลกัรอ้งก่อน และท านองสอด
ประสานร้องตาม แสดงตวัอย่างในภาพประกอบ 
2 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 การเรยีบเรยีงแบบใชพ้ืน้ผวิแบบหลากท านอง (Contrapuntal) ท่อน B (หอ้งที ่13-22) 
 
ท่อน A1 (ห้องท่ี 26-34) 
 ท่อนนี้ใชก้ารเรยีบเรยีงแบบแนวท านอง
กบัการบรรเลงประกอบ มีองค์ประกอบหลกัอยู่
สองส่วน คือ แนวท านองหลักอยู่ที่แนวเสียง
โซปราโน และแนวบรรเลงประกอบ ซึ่งสามารถ
แบ่ งย่ อยออกเ ป็น 2  ก ลุ่ม  คือ  a กับ  bโดย
ก าหนดให้ a คือแนวอลัโต้กบัแนวเทเนอร์ (AT) 
ร้องแบบกระโดดข้ามขัน้ตามคอร์ด (Broken 
chords) ประสานกันเป็นคู่  3 โดยใช้ลักษณะ
จังหวะ (Rhythm pattern) เป็นโน้ตเขบ็จ 1 ชัน้ 
และก าหนดให ้b คอืแนวเบสรอ้งไล่เสยีงแบบทลีะ
ขัน้และกระโดดข้ามขัน้ตามคอร์ดด้วยลักษณะ
จังหวะเป็นโน้ตตัวด า และใช้การลากเสียงยาว
เป็นคอรด์ จ าแนกไดด้งันี้ 

Element A (Melody): โซปราโน 
Element B (Accompaniment): (a) อลัโต,้เทเนอร ์
                             (b) เบส 
 ในท่อนนี้ผู้วิจยัใส่ค าร้อง “แง” ในแนว
เสยีงอลัโตและเทเนอร์นัน้หมายถึงให้ร้องเพลง
ออกมาเหมอืนอาการการรอ้งไหง้อแง ซึง่อาจรอ้ง
ออกเป็นเสยีง “ฮอื..” หรอืเสยีงอื่นทีค่ลา้ยกบัการ
รอ้งไห ้แต่เป็นลกัษณะการรอ้งไหง้อแงทีเ่ป็นการ
แสดงออกถึงอารมร์ความรักของหนุ่มสาวแบบ
หยอกลอ้กนั รวมทัง้การรอ้ง “ฮอื” ในแนวเบสดว้ย 
ซึง่การรอ้งแนวบรรเลงประกอบนี้ สรา้งขึน้เพื่อให้
มคีวามสมัพนัธ์สอดคล้องกนักบัเนื้อร้อง ที่ว่า“...
น ้ำตำพงัลงย่ำว ๆ ยอ้นผุสำวเปลีย่นใจใหจ้นเซ...”  
แสดงตวัอย่างในภาพประกอบ 3 

ท านองหลกั (A) 
ท านองสอดประสาน (B) 

ภาพประกอบ 2	การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	(Contrapuntal)	ท่อน	B	(ห้องที่	13-22)

 ท่อน A1 (ห้องที่ 26-34)
	 ท่อนนี้ใช้การเรียบเรียงแบบแนวทำานอง
กบัการบรรเลงประกอบ	มอีงคป์ระกอบหลกัอยูส่อง
ส่วน	คือ	แนวทำานองหลักอยู่ที่แนวเสียงโซปราโน	
และแนวบรรเลงประกอบ	ซึง่สามารถแบง่ยอ่ยออก
เป็น	2	กลุ่ม	คือ	a	กับ	bโดยกำาหนดให้	a	คือแนว
อัลโต้กับแนวเทเนอร์	 (AT)	 ร้องแบบกระโดดข้าม
ขั้นตามคอร์ด	(Broken	chords)	ประสานกันเป็น
คู	่3	โดยใชล้กัษณะจงัหวะ	(Rhythm	pattern)	เปน็
โน้ตเขบ็ต	1	ชั้น	และกำาหนดให้	b	คือแนวเบสร้อง
ไลเ่สียงแบบทีละข้ันและกระโดดขา้มขัน้ตามคอรด์
ด้วยลักษณะจังหวะเป็นโน้ตตัวดำา	และใช้การลาก
เสียงยาวเป็นคอร์ด	จำาแนกได้ดังนี้

	 Element	A	(Melody):	โซปราโน

	 Element	 B	 (Accompaniment):	 (a)	 
อัลโต้,	เทเนอร์	(b)	เบส

	 ในทอ่นนีผู้ว้จิยัใสค่ำาร้อง	“แง”	ในแนวเสยีง 
อัลโตและเทเนอร์นั้นหมายถึงให้ร้องเพลงออกมา
เหมือนอาการการร้องไหง้อแง	ซึง่อาจร้องออกเป็น
เสยีง	“ฮอื..”	หรอืเสยีงอืน่ทีค่ลา้ยกบัการรอ้งไห	้แต่
เป็นลักษณะการร้องไห้งอแงที่เป็นการแสดงออก
ถึงอารมร์ความรักของหนุ่มสาวแบบหยอกล้อกัน	
รวมทั้งการร้อง	 “ฮือ”	 ในแนวเบสด้วย	ซึ่งการร้อง
แนวบรรเลงประกอบนี้	 สร้างขึ้นเพื่อให้มีความ
สัมพันธ์สอดคล้องกันกับเนื้อร้อง	 ที่ว่า	 “...น้ำาตา
พงัลงยา่วๆ	ยอ้นผสุาวเปลีย่นใจใหจ้นเซ...”	แสดง
ตัวอย่างในภาพประกอบ	3
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 ท่อน C (ห้องที่ 52-56)
	 ท่อนน้ีเป็นท่อนเชื่อมหรือท่อนแยกใช้
การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลง
ประกอบ	 โดยแนวทำานองหลักอยู่ที่แนวเสียงเท
เนอร์มีการประสานแบบขนานคู่	 6	 ในแนวเบส	
และแนวบรรเลงประกอบ	อยู่ที่แนวเสียงโซปราโน

กับอัลโตร้องลากเสียงยาว	 และใช้การเขียนสลับ
แนวทำานองหลักให้แนวโปราโนกับอัลโตสลับมา
ร้องแนวทำานองหลักในห้องที่	 55-56	 และให้แนว 
เทเนอร์กับเบสสลับไปร้องแนวบรรเลงประกอบ
แทน	แสดงตัวอย่างในภาพประกอบ	4	

 7 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบ ท่อน A1 (หอ้งที ่26-34) 
 
ท่อน C (ห้องท่ี 52-56) 

 ท่อนนี้เป็นท่อนเชื่อมหรือท่อนแยกใช้
การเรียบเรียงแบบแนวท านองกับการบรรเลง
ประกอบ โดยแนวท านองหลกัอยู่ที่แนวเสยีงเท
เนอร์มีการประสานแบบขนานคู่ 6 ในแนวเบส 

และแนวบรรเลงประกอบ อยู่ทีแ่นวเสยีงโซปราโน
กบัอลัโตร้องลากเสยีงยาว และใช้การเขยีนสลบั
แนวท านองหลกัให้แนวโปราโนกบัอลัโตสลบัมา
ร้องแนวท านองหลกัในหอ้งที ่55-56 และให้แนว
เทเนอร์กบัเบสสลบัไปร้องแนวบรรเลงประกอบ
แทน แสดงตวัอย่างในภาพประกอบ 4  

 
ภาพประกอบ 4 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบ ท่อน C (หอ้งที ่52-56) 

 
 ท่อน B2 (ห้องท่ี 58-68) 
 ท่อนนี้ โดยใหแ้นวโซปราโนรอ้งท านอง
หลัก A แนวอัลโตร้องท านอง B ร้องตามใน
ลกัษณะแบบ Canon แต่ใชเ้สยีงประสานแนว 

 
ท านองด้วยคู่ 6 แนวเทเนอร์ร้องท านอง C โดย
รอ้งไล่เสยีงลงมาใชล้กัษณะจงัหวะแบบราบเรยีบ 
(โน้ตตวัด า) และ แนวเบส ร้องท านอง D โดยใช้
ลกัษณะจงัหวะแบบเสยีงค้างสลบักบัโน้ตตัวด า

a 

b 

 7 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบ ท่อน A1 (หอ้งที ่26-34) 
 
ท่อน C (ห้องท่ี 52-56) 

 ท่อนนี้เป็นท่อนเชื่อมหรือท่อนแยกใช้
การเรียบเรียงแบบแนวท านองกับการบรรเลง
ประกอบ โดยแนวท านองหลกัอยู่ที่แนวเสยีงเท
เนอร์มีการประสานแบบขนานคู่ 6 ในแนวเบส 

และแนวบรรเลงประกอบ อยู่ทีแ่นวเสยีงโซปราโน
กบัอลัโตร้องลากเสยีงยาว และใช้การเขยีนสลบั
แนวท านองหลกัให้แนวโปราโนกบัอลัโตสลบัมา
ร้องแนวท านองหลกัในหอ้งที ่55-56 และให้แนว
เทเนอร์กบัเบสสลบัไปร้องแนวบรรเลงประกอบ
แทน แสดงตวัอย่างในภาพประกอบ 4  

 
ภาพประกอบ 4 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบ ท่อน C (หอ้งที ่52-56) 

 
 ท่อน B2 (ห้องท่ี 58-68) 
 ท่อนนี้ โดยใหแ้นวโซปราโนรอ้งท านอง
หลัก A แนวอัลโตร้องท านอง B ร้องตามใน
ลกัษณะแบบ Canon แต่ใชเ้สยีงประสานแนว 

 
ท านองด้วยคู่ 6 แนวเทเนอร์ร้องท านอง C โดย
รอ้งไล่เสยีงลงมาใชล้กัษณะจงัหวะแบบราบเรยีบ 
(โน้ตตวัด า) และ แนวเบส ร้องท านอง D โดยใช้
ลกัษณะจงัหวะแบบเสยีงค้างสลบักบัโน้ตตัวด า

a 

b 

ภาพประกอบ 3	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	ท่อน	A1	(ห้องที่	26-34)

ภาพประกอบ 4	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	ท่อน	C	(ห้องที่	52-56)

 ท่อน B2 (ห้องที่ 58-68)
	 ท่อนน้ี	 โดยให้แนวโซปราโนร้องทำานอง
หลัก	 A	 แนวอัลโตร้องทำานอง	 B	 ร้องตามใน
ลักษณะแบบ	 Canon	 แต่ใช้เสียงประสานแนว

ทำานองด้วยคู่	 6	 แนวเทเนอร์ร้องทำานอง	 C	 โดย
ร้องไล่เสียงลงมาใช้ลักษณะจังหวะแบบราบเรียบ	
(โน้ตตัวดำา)	และ	แนวเบส	ร้องทำานอง	D	โดยใช้
ลักษณะจังหวะแบบเสียงค้างสลับกับโน้ตตัวดำา



การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงและ 
วงออร์เคสตรา“คอรัสลูกทุ่งอีสาน ผสาน ออร์เคสตรา”: เพลง...

32 ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี

บรรเลงเป็นกระสวนจังหวะ	 (Rhythmic	 pattern)
จากนั้นในห้องที่	62-68	ใช้การเขียนเสียงประสาน
สี่แนว	(4-part	writing)

	 ในท่อนน้ีเป็นบทสรุปบทเพลง	 ด้วยการ
เปลี่ยนความเร็วจังหวะ	 (Tempo)	 ให้ช้าลง	 โดย 
ผู้วิจัยต้องการสร้างความหลากหลาย	 ของท่อน
เพลง	และยังต้องการที่จะสื่อถึงการส่งอารมณ์ที่มี
ก่อนหน้านี้ในท่อน	A1	ที่เป็นการใช้การเรียบเรียง
แบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	 ในห้องที่	 58-61	
โดยมีแนวสอดประสานกนัอยู	่ถงึ	4	ทำานอง	รอ้งไห้

งอแงแบบน่ารักกระจุ๋มกระจิ๋มเปลี่ยนอารมณ์เป็น
แบบเศร้าจริง	 และนำาวลีที่เป็นชื่อเพลง	 “ไสว่าสิ 
บ่ถ่ิมกัน”	 มาพัฒนาสร้างแนวทำานองในแนวเสียง
อื่น	 โดยให้แนวเสียงโซปราโนเป็นทำานองหลัก
และแนวเสียงอื่นเป็นทำานองที่เกิดใหม่เป็นการ
ประสานเสยีงในแนวนอนหรือใชพ้ืน้ผวิแบบหลาก
ทำานอง	 เกิดเป็นมิติทำานองที่เป็นชั้นซ้อนทับกัน	
เป็นการเน้นย้ำาถึงคำาถามว่า	 “ไหนว่าจะไม่ทิ้งกัน
ไง”	และทำาบทสร้างสรรคน์ีม้คีวามนา่สนใจมากขึน้	
แสดงตัวอย่างในภาพประกอบ	5

 8 

บรรเลงเป็นกระสวนจงัหวะ (Rhythmic pattern)
จากนัน้ในหอ้งที ่62-68 ใชก้ารเขยีนเสยีงประสาน
สีแ่นว (4-part writing) 
 ในท่อนนี้เป็นบทสรุปบทเพลง ด้วยการ
เปลี่ยนความเร็วจงัหวะ (Tempo) ให้ช้าลง โดย
ผู้วิจยัต้องการสร้างความหลากหลาย ของท่อน
เพลง และยงัต้องการที่จะสื่อถงึการส่งอารมณ์ทีม่ี
ก่อนหน้านี้ในท่อน A1 ทีเ่ป็นการใชก้ารเรยีบเรยีง
แบบใชพ้ืน้ผวิแบบหลากท านอง ในห้องที่ 58-61 
โดยมีแนวสอดประสานกันอยู่  ถึง 4 ท านอง 
ร้องไห้งอแงแบบน่ารักกระจุ๋มกระจิ๋มเปลี่ยน

อารมณ์เป็นแบบเศร้าจริง และน าวลีที่เป็นชื่อ
เพลง “ไสว่าสบิ่ถิม่กนั” มาพฒันาสรา้งแนวท านอง
ในแนวเสียงอื่น โดยให้แนวเสียงโซปราโนเป็น
ท านองหลักและแนวเสียงอื่นเป็นท านองที่เกิด
ใหม่เป็นการประสานเสียงในแนวนอนหรือใช้
พืน้ผวิแบบหลากท านอง เกดิเป็นมติทิ านองทีเ่ป็น
ชัน้ซอ้นทบักนั เป็นการเน้นย ้าถงึค าถามว่า “ไหน
ว่าจะไม่ทิง้กนัไง” และท าบทสร้างสรรคน้ี์มคีวาม
น่าสนใจมากขึน้ แสดงตวัอย่างในภาพประกอบ 5 
 

 
ภาพประกอบ 5 การเรยีบเรยีงแบบใชพ้ืน้ผวิแบบหลากท านอง (Contrapuntal) ท่อน B2 (หอ้งที ่58-68) 

 
 
การเรียบเรียงเสียงส าหรบัวงออรเ์คสตรา 
 การเรียบเรียงเสียงส าหรับวงออร์เคส
ตรา (Orchestration) คอื เทคนิคการเรยีบเรยีงให้
เครื่องดนตรีต่าง ๆ ในวงออร์เคสตราบรรเลง
ร่วมกันด้วยเสียงที่กลมกลืนกัน มีความสมดุล 
โดยผู้วิจ ัยใช้แนวคิดของ วอลเตอร์ พิสตัน 
(Walter Piston, 1978: 355-411)  ที่ อ ธิย ายถึ ง

รูปแบบการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสยีงดนตรี 
(Analysis of orchestration) ไว ้7 ลกัษณะ คอื 1) 
การยูนิชัน่ (Orchestral unison) 2) ท านองและ
ก า ร บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ  ( Melody and 
Accompaniment) 3) ก า ร ใ ช้ ท า น อ ง ร อ ง 
(Secondary Melody) 4) การเขยีนเสยีงประสาน
ในแนวต่าง ๆ (Part Writing) 5) การใช้พื้นผิว

ท านอง B 

ท านอง A 

ท านอง C 

ท านอง D 

ภาพประกอบ 5	การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	(Contrapuntal)	ท่อน	B2	(ห้องที่	58-68)

 การเรียบเรียงเสียงสำาหรับวงออร์ 
เคสตรา
	 การเรยีบเรยีงเสยีงสำาหรบัวงออรเ์คสตรา	 
(Orchestration)	 คือ	 เทคนิคการเรียบเรียงให้
เคร่ืองดนตรีต่างๆ	 ในวงออร์เคสตราบรรเลงร่วม
กันด้วยเสียงท่ีกลมกลืนกัน	 มีความสมดุล	 โดย
ผู้วิจัยใช้แนวคิดของ	 วอลเตอร์	 พิสตัน	 (Walter	

Piston,	1978:	355-411)	ที่อธิยายถึงรูปแบบการ
วิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงดนตรี	 (Analysis	 of	
orchestration)	ไว้	7	ลักษณะ	คือ	1)	การยูนิชั่น	
(Orchestral	 unison)	 2)	 ทำานองและการบรรเลง
ประกอบ	 (Melody	 and	 Accompaniment)	 3)	
การใช้ทำานองรอง	(Secondary	Melody)	4)	การ
เขียนเสียงประสานในแนวต่างๆ	 (Part	Writing)	
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5)	การใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	(Contrapuntal	
Texture)	6)	การใช้คอร์ด	(Chords)	และ	7)	การ
ใชพ้ืน้ผวิหลายรปูแบบ	(Complex	Texture)	นำามา
ใช้ในการอรรถาธิบายและวิเคราะห์บทเพลง	ดังนี้

	 บทเพลงนี้ใช้การเรียบเรียงอยู่	4	รูปแบบ
คือ	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลง
ประกอบ	 การเรียบเรียงแบบการใช้ทำานองรอง	
การเขียนเสียงประสานสี่แนว	และ	การเรียบเรียง
แบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง

	 นำาเสนอตวัอยา่งในทอ่นบทนำาหอ้งที	่1-4	
เป็นการเรยีบเรยีงแบบแนวทำานองกบัการบรรเลง
ประกอบมีองค์ประกอบอยู่	 2	ส่วนคือ	ส่วนที่เป็น
ทำานอง	 (Element	A)	 และส่วนที่เป็นการบรรเลง
ประกอบ	 (Element	 B)	 โดยแนวทำานองให้กลุ่ม
เครื่องลมไม้	 (Woodwinds)	 มีฟลูต	 และ	 โอโบ	
บรรเลงกอ่น	แลว้เพิม่ให	้คลารเินต็	บรรเลงตอ่	และ	

ตามดว้ยอลัโตแซกโซโฟนและเทเนอรแ์ซกโซโฟน	
ซึง่เป็นเทคนคิการทำาใหแ้นวทำานองคอ่ยๆ	หนาข้ึน	
(Thickening)	ดว้ยการเพิม่จำานวนแนวและจำานวน
เครื่องดนตรีเข้าไปทีละห้องไปจนถึงห้องที่	4	ส่วน
การบรรเลงประกอบ	(Element	B)	ให้กลุ่มเครื่อง
ลมไม้เสียงต่ำามี	 เบสคลาริเน็ต	 บาริโทนแซกโซ
โฟน	บาสซนู	กบักลุม่เครือ่งลมทองเหลอืง	(Brass)	
มี	เฟรนซ์ฮอร์น	ทรอมโบน	ยูโฟเนียม	บรรเลงใน
ลักษณะจังหวะแบบราบเรียบใช้โน้ตตัวดำา	 แสดง
ตวัอยา่งในภาพประกอบ	6	สามารถจำาแนกไดด้งันี้

	 Element	A:	Fl.,	Ob.,	Cl.1,	Cl.2,	Alto	
sax.,	Ten.	sax.

	 Element	B:	B.Cl.,	Bari.	sax.,	Hn.1,	2,	
3,	4,	Tbn.,	B.	Tbn.,	Euph

ภาพประกอบ 6	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	ท่อนนำา	(ห้องที่	1-4)
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แบบหลากท านอง  (Contrapuntal Texture) 6) 
การใชค้อรด์ (Chords) และ 7) การใชพ้ืน้ผวิหลาย
รูปแบบ  (Complex Texture) น ามาใช้ในการ
อรรถาธบิายและวเิคราะหบ์ทเพลง ดงันี้ 
 บทเพลงนี้ใชก้ารเรยีบเรยีงอยู่ 4 รปูแบบ
คอื การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลง
ประกอบ การเรียบเรียงแบบการใช้ท านองรอง 
การเขยีนเสยีงประสานสีแ่นว และ การเรยีบเรยีง
แบบใชพ้ืน้ผวิแบบหลากท านอง 

น าเสนอตวัอย่างในท่อนบทน าหอ้งที ่1-
4 เป็นการเรียบเรียงแบบแนวท านองกับการ
บรรเลงประกอบมอีงคป์ระกอบอยู่ 2 สว่นคอื สว่น
ที่เป็นท านอง (Element A) และส่วนที่เป็นการ
บรรเลงประกอบ (Element B) โดยแนวท านองให้
กลุ่มเครื่องลมไม ้(Woodwinds) มฟีลตู และ โอโบ 
บรรเลงก่อน แล้วเพิ่มให้ คลาริเน็ต บรรเลงต่อ 

และ ตามด้วยอลัโตแซกโซโฟนและเทเนอร์แซก
โซโฟน ซึง่เป็นเทคนิคการท าใหแ้นวท านองค่อย 
ๆ หนาขึน้ (Thickening) ดว้ยการเพิม่จ านวนแนว
และจ านวนเครื่องดนตรีเขา้ไปทลีะห้องไปจนถึง
ห้องที่ 4 ส่วนการบรรเลงประกอบ (Element B) 
ให้กลุ่มเครื่องลมไมเ้สยีงต ่าม ีเบสคลารเิน็ต บาริ
โทนแซกโซโฟน บาสซูน กับกลุ่มเครื่องลม
ทองเหลือง (Brass) มี เฟรนซ์ฮอร์น ทรอมโบน 
ยู โฟเนียม  บรรเลง ในลักษณะจังหวะแบบ
ราบ เ รียบ ใช้ โ น้ ตตัวด า  แสดงตัว อ ย่ าง ใน
ภาพประกอบ 6 สามารถจ าแนกไดด้งันี้ 
Element A :Fl., Ob., Cl.1, Cl.2, Alto sax.,  
               Ten. sax. 
Element B :B.Cl., Bari. sax., Hn.1,2,3,4, Tbn.,  
                B. Tbn., Euph 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบ ท่อนน า (หอ้งที ่1-4) 

ElementA 

ElementB 



การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงและ 
วงออร์เคสตรา“คอรัสลูกทุ่งอีสาน ผสาน ออร์เคสตรา”: เพลง...

34 ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี

	 ท่อน	 A	 ห้องที่	 6-9	 เป็นการเรียบเรียง
แบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	ใช้เครือ่ง
ดนตรี	2	กลุ่ม	แนวทำานองบรรเลงโดยกลุ่มเครื่อง
สายซึง่บรรเลงเหมอืนกับแนวขบัรอ้งประสานเสยีง	 
ส่วนแนวบรรเลงประกอบใช้กลุ่มแซกโซโฟน	 
บาสซูน	 และ	 ทูบา	 แล้วค่อยเพิ่มความหนาแน่น
ขึ้นในห้องท่ี	 10-13	 โดยแนวทำานองเพิ่ม	 ฟลูต	 
โอโบ	คลารเินต็	และเบสคลารเิน็ต	ส่วนแนวบรรเลง
ประกอบเพิ่ม	 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงต่ำา	
(Low	 brass)	 มี	 กลุ่มทรอมโบน	 และ	 ยูโฟเนียม
เข้ามา	 ซึ่งในแนวบรรเลงประกอบนี้สามารถแยก
ย่อยได้เป็นสองกลุ่มคือ	a	กับ	b	และในห้องที่13	
มีทำานองรอง	 เกิดขึ้นสั้นๆ	 โดยใช้	 กลุ่มทรัมเป็ต	
บรรเลงและใช้กลองทิมปานีกับฉาบรัวส่งไปท่อน
ต่อไป	 แสดงในภาพประกอบ	 7	 สามารถจำาแนก
ได้ดังนี้

	 Element	A:	Vl.1,	Vl.2,	Vla.,	Vc.,	Fl.,	
Ob.,	Cl.1,	Cl.2,	B.Cl.

	 Element	B:	 (a)	Alto	sax.,	Ten.	sax.,	
Bari.	sax.,	Tbn.,	B.	Tbn.	(b)	Bsn.,	Euph.,	Tba.,	
Db.

	 ท่อน	B	ห้องที่	14-22	เป็นการเรียบเรียง
แบบการใช้ทำานองรอง	 มี	 3	 องค์ประกอบ	 คือ	
แนวทำานอง	 (Element	 A)	 แนวบรรเลงประกอบ	 
(Element	B)	และ	แนวทำานองรอง	(Element	C)	
โดยในแนวทำานองใช้เครื่องดนตรีบรรเลงเหมือน
กับแนวการเรียบเรียงสำาหรับวงขับร้องประสาน
เสยีง	มี	อัลโตแซกโซโฟน	เทเนอรแ์ซกโฟโฟน	และ
เพิม่	กลุม่คลารเินต็ในหอ้งที	่16-18	และ	20-22	เพ่ือ
เพิม่ความหนาแนน่และสรา้งมติดินตรเีปน็การเพ่ิม
ความเข้มของเสียงหรือทำาให้หนา	 (Thickening)	 
ขึ้น	 มีลักษณะเหมือนกับเป็นการสนับสนุนและ
เป็นการเน้นย้ำาที่มีความสัมพันธ์กับคำาร้องที่ว่า	
“...ไสว่าสิฮักแพงกัน	 ไสว่าสิมีกันตลอดไป...”	 ใน

แนวบรรเลงประกอบ	 ใช้	 กลุ่มเคร่ืองลมไม้เสียง
ต่ำา	และ	กลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต่ำา	มีบาริโทน
แซกโซโฟน	 บาสซูน	 กลุ่มทรอมโบน	 ยูโฟเนียม	 
ทูบา	และดับเบิ้ลเบสใช้การดีด	สามารถแยกย่อย
ได้เป็นสองกลุ่มคือ	a	กับ	b	และ	แนวทำานองรอง	
ใช้กลุ่มทรัมเป็ตบรรเลง	จำาแนกได้ดังนี้

	 Element	A:	Alto	sax.,	Ten.	sax.,	Cl.1,	
Cl.2,	B.Cl.

	 Element	B:	(a)	Tbn.,	B.	Tbn.	(b)	Bari.	
sax.,	Bsn.,	Euph.,	Tba.,	Db.	

	 Element	C:	Tpt.1,2

	 ท่อนดนตรีเชื่อม	 ห้องที่	 23-26	 ใช้การ
เรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	 โดย
ในท่อนนี้มี	2	ส่วนหลักคือ	แนวทำานอง	กับ	แนว
สอดประสาน	 โดยในแนวทำานองได้ใช้การเขียน
เสียงประสาน	 4	 แนว	 ให้กลุ่มเคร่ืองสาย	 กับ 
เฟรนซฮ์อรน์บรรเลง	สว่นแนวสอดประสานใชก้ลุม่
ทรัมเป็ต	 ซึ่งใช้การทำาให้แนวทำานองหนาขึ้นโดย
เริ่มจากใช้ขั้นคู่แปดระหว่างทรัมเป็ต	1	กับ	2	และ
ให้ทรัมเป็ต	3	ประสานคู่	6	จากนั้นห้องที่	25-26	
เปลี่ยนเป็นคู่	3	และ	5	ของคอร์ดบรรเลงประสาน
เพื่อให้การจบตอนมีความสมบูรณ์มากข้ึน	 เป็น
แนวคิดที่ผู้วิจัยต้องการสื่อถึง	ความสว่างไสว	ซึ่ง
สอดคล้องกับ	 Allan	 Belkin	 (2020)	 โดยใช้กลุ่ม 
เครื่องลมทองเหลือง	 บรรเลงในช่วงเสียงสูง	 ใช้ 
คู่เสียงแบบกว้างและใช้การบรรเลงที่รวดเร็ว	
และใช้กลุ่มเครื่องทองเหลืองบรรเลงแบบค่อยๆ	 
ดังขึ้น	 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้เพิ่มเครื่องประกอบ
จังหวะคือ	 กลองทิมปานี	 กลองใหญ่	 และฉาบ	
เข้าไปเพื่อให้ดนตรีในช่วงนี้สว่างจ้าขึ้นก่อนส่งไป
ทอ่นตอ่ไป	แสดงในภาพประกอบ	8	จำาแนกไดด้งันี้

	 Element	 A:	 Hn.	 1,2,3,4,	 Timp.	 B.D.	
Vl.1,	Vl.2,	Vla.,	Vc.,	Db.
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ภาพประกอบ 7 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบ ท่อนA(หอ้งที ่10-13) 

 

ElementA 
ElementB 

ElementC 

ภาพประกอบ 7	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	ท่อน	A	(ห้องที่	10-13)



การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวงขับร้องประสานเสียงและ 
วงออร์เคสตรา“คอรัสลูกทุ่งอีสาน ผสาน ออร์เคสตรา”: เพลง...

36 ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี

	 Element	B:	Tpt.1,	2,	3	

	 ท่อน	 A1	 ห้องที่	 26-34	 ท่อนนี้ใช้การ
เรยีบเรยีงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	
เหมือนกับวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับ

วงขับร้องประสานเสียง	 สามารถแบ่งออกได้เป็น
สองช่วง	ช่วงละ	4	ห้อง	โดยช่วงแรกใช้	ฟลูต	โอโบ	 
และ	 ไวโอลิน	 1	 บรรเลงแนวทำานองส่วนแนว
บรรเลงประกอบ	 ใช้	 กลุ่มคลาริเน็ต	 ไวโอลิน	 2	 
วโิอลา	เชลโล	และ	ดบัเบลิเบส	และชว่งทีส่อง	สลบั
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ภาพประกอบ 8 การเรยีบเรยีงแบบใชพ้ืน้ผวิแบบหลากท านอง ท่อนดนตรเีชื่อม (หอ้งที ่23-26) 
 
 

ท่อน A1 ห้องที่ 26-34 ท่อนนี้ ใช้การ
เรียบเรียงแบบแนวท านองกับการบรรเลง
ประกอบ เหมือนกับวิธีการเรียบเรียงเสียง
ประสานส าหรบัวงขบัร้องประสานเสยีง สามารถ
แบ่งออกได้เป็นสองช่วง ช่วงละ 4 ห้อง โดย
ช่วงแรกใช้ ฟลูต โอโบ และ ไวโอลิน 1 บรรเลง

แนวท านองส่วนแนวบรรเลงประกอบ ใช้ กลุ่ม
คลารเิน็ต ไวโอลนิ 2 วโิอลา เชลโล และ ดบัเบลิ
เบส และช่วงที่สอง สลบัแนวท านองให้ เทเนอร์
แซกโซโฟน วโิอลา กบั เชลโล บรรเลง และ เพิม่
แนวบรรเลงประกอบอีก 1 ลักษณะจังหวะ 
ก าหนดให้เป็น (c) ใช้ตวัหยุด โน้ตตวัขาวกบัตวั

ElementA 

ElementB 

ภาพประกอบ 8	การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	ท่อนดนตรีเชื่อม	(ห้องที่	23-26)
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แนวทำานองให้	 เทเนอร์แซกโซโฟน	 วิโอลา	 กับ	
เชลโล	บรรเลง	และ	เพิ่มแนวบรรเลงประกอบอีก	
1	 ลักษณะจังหวะ	 กำาหนดให้เป็น	 (c)	 ใช้ตัวหยุด	
โนต้ตวัขาวกับตวัดำา	คอื	กลุ่มเครือ่งลมทองเหลือง 
เสียงต่ำา	 เพ่ือเพ่ิมมิติและเพิ่มสีสันให้กับแนว
บรรเลงประกอบ	ในภาพประกอบ	9	จำาแนกดังนี้

	 Element	A:	Fl.,	Ob.,	Vl.1,	Ten.	sax.,	
Cl.1,	Cl.2,	B.Cl.ช่วงสอง	Vla.,	Vc.,

	 ElementB:	(a)	Cl.1,	Cl.2,	B.Cl.	(b)	Bsn.,	
Tba.,	Vla.,	Vc.,	Db.

	 ช่วงสอง	Euph.,	(c)	ช่วงสอง	Hn.1,	2,	3,	
4,	Tbn.,	B.	Tbn.

	 ท่อนดนตรีบรรเลงห้องที่	 44-52	 ใช้การ
เรยีบเรยีงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ
โดยแนวทำานองใช้การสลับกลุ่มเครื่องดนตรี 
บรรเลงในแต่ละประโยคเพลง	 เริ่มจาก	 กลุ่ม 
แซกโซโฟน	 สลับไป	 กลุ่มทรัมเป็ต	 ส่งต่อไปกลุ่ม
ทรอมโบน	 ต่อมาสลับไปกลุ่มเครื่องลมไม้	 และ 
ส่งต่อกลับมากลุ่มแซกโซโฟนอีกครั้ง	 และเพิ่ม
กลุ่มเครือ่งลมไม้และกลุ่มเครือ่งสายเขา้ไปในตอน
ท้ายท่อน	ส่วนการบรรเลงประกอบ	ใช้กลุ่มเครื่อง
ประกอบจังหวะ	 (Percussions)	 บรรเลงลักษณะ
แบบจงัหวะรอ็ก	และใช้กลุ่มคลารเิน็ต	บาสซูน	ทบูา	 
บรรเลง	แสดงตวัอยา่งในภาพประกอบ	10	จำาแนก
ได้ดังนี้

	 Element	A:	Alto.	sax.,	Ten.	sax.,	Tpt.	
1,	2,	3	

	 Tbn.,	B.	Tbn.,	Fl.,	Ob.,	Vl.1,	2

	 Element	B:	(a)	B.D.,	S.D.	(b)	Cl.1,	Cl.2,	
B.Cl.	(c)	Vl.1,	2,	Vla.,	Vc.,	Db.

	 ท่อน	C	หอ้งที	่53-58	ใชก้ารเรยีบเรยีงแบบ
แนวทำานองกับการบรรเลงประกอบโดยท่อนน้ี 
มกีารเรยีบเรยีงแบบหนาแนน่มากทีส่ดุ	เพือ่สือ่ถงึ
อารมณ์ในคำาร้องที่ว่า	“ทวงสัญญา	คองถ่าจนจ่อย	
ไปมิดจ้อย	 บ่หวนคืนมา	 โอ..”	 ให้มีลักษณะแบบ 
เข้มแข็งห้าวหาญ	 โดยใช้กลุ่มเครื่องประกอบ
จังหวะบรรเลงเป็นกระสวนจังหวะ	 (Rhythmic	 
pattern)	 พร้อมกับเสียงเบสเป็นการย้ำาตรึงให้
อยู่กับที่	 เพื่อดึงอารมณ์ไว้	 ก่อนที่จะคลายลงใน
ท่อนต่อไปด้วยการลดความเร็วจังหวะลงซึ่งใน
ท่อนนี้ทำานองบรรเลงอยู่ในกลุ่มทรัมเป็ตและ 
เฟรนซ์ฮอร์น	 เล่นเสียงดัง	 ส่วนแนวบรรเลง
ประกอบนัน้	สามารถแบง่ยอ่ยไดอ้กี	5	กลุม่	โดยให้
กลุ่มเครื่องลมไม้	บรรเลงแบบโน้ตถี่ๆ	แบบเร่งรีบ	 
ซึ่งสอดคล้องกับ	 การอธิบายอารมณ์ต่างๆ	 ตาม
ลักษณะดนตรีที่ใช้	 ของ	 Friedrich	Marpurg	 ว่า
ความอาจหาญต้องใช้ลักษณะทำานองที่เร่งรีบ 
และมีความท้าทาย	(Sonnenschein,	2001)	ตาม
ภาพประกอบ	11	จำาแนกได้ดังนี้

	 Element	A:	Hn.1,2,3,4,	Tpt.1,2,3	

	 Element	B:	(a)	Fl.,	Ob.,	Cl.1,	(b)	Cl.2,	
B.Cl.	(c)	Tba.,	Timp.,	S.D.	Vc.,	Db.	(d)	B.D.	
(e)	Vl.	1,	2,	Vla.

	 ท่อนB2	 ห้องที่	 58-69	 แบ่งออกได้เป็น
สองช่วง	 โดยในช่วงแรก	 (ห้องที่	 58-62)	 ใช้การ
เรียบเรียงแบบพื้นผิวแบบหลากทำานอง	 แบบ
เดียวกันกับการเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับ 
วงขับร้องประสานเสียงโดยแนวทำานอง	 A	 ให้	 
คลาริเน็ต	1	กับไวโอลิน	1	บรรเลง	ทำานอง	B	ให้	
คลาริเน็ต	2	กับไวโอลิน	2	บรรเลง	ทำานอง	C	ให้	
เบสคลาริเนต็กบัวโิอลา	บรรเลง	และ	ทำานอง	D	ให้
เชลโลและดับเบิลเบสบรรเลง
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ภาพประกอบ 9 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบท่อน A1(หอ้งที ่26-34)  

ElementA 

ElementB: (a) 

ElementB: (b) 

ElementB: (d) 

ภาพประกอบ 9	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบท่อน	A1	(ห้องที่	26-34)
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ภาพประกอบ 10 การเรยีบเรยีงแบบแนวท านองกบัการบรรเลงประกอบท่อนดนตรบีรรเลง (หอ้งที ่26-34) 

ElementA 

ElementB: (b) 

ElementB: (a) 

ElementB: (c) 

ภาพประกอบ 10	การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบท่อนดนตรีบรรเลง	(ห้องที่	26-34)
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	 ช่วงที่	2	(ห้องที่	62-69)	ใช้การเรียบเรียง
แบบการเขียนเสียงประสานสีแ่นว	(4-part	writing)
โดยผู้วิจัยต้องการให้เป็นบทสรุป	 มีทั้งทำาให้หนา
แน่นด้วยการเพิ่มกลุ่มเฟรนซ์ฮอร์นกับทรัมเป็ต	
เป็นการบรรเลงแบบเต็มวงเข้าไปในห้องที่	 64	
เพือ่สือ่ถงึความจรงิจงัและความสงา่งามสอดคล้อง
กับ	 Alan	 Belkin	 (2020)	 ที่ใช้เครื่องดนตรีที่มี
จำานวนมาก	 เพ่ือแสดงถึงความยิ่งใหญ่	 ใช้การ
บรรเลงพร้อมกันทั้งวง	และในห้องที่	67	ผู้วิจัยทำา
ให้เบาบางลงเหลือเครื่องดนตรีบรรเลงอยู่	2	กลุ่ม
ในตอนจบเพลง	 คือ	 กลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่ม
เครื่องสาย	 เพื่อสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกที่เหมือน
กับว่าเป็นคำาถามสุดท้ายที่ถามด้วยเสียงที่เบาลง
ว่า	 “ไหนว่าจะไม่ทิ้งกันไง”	 แสดงตัวอย่างในภาพ
ประกอบ	11

สรุป
	 การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวง
ขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา	 “คอรัส
ลูกทุ่งอีสานผสานออร์เคสตรา”:	 เพลงไสว่าสิบ่ 
ถิ่มกันเป็นการสร้างสรรค์ผสมผสานให้เพลงลูก
ทุ่งอีสานมีความเป็นดนตรีคลาสสิก	 เกิดความ 
สุนทรีย์ได้ในหลากหลายมิติสร้างคุณค่าให้กับ
บทเพลงลูกทุ่งอีสาน	 ให้เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ 
ที่มีความไพเราะละมุนละไม	เป็นแบบฉบับเฉพาะ	
พรอ้มทัง้มคีวามเป็นวิชาการดา้นดนตร	ีทีส่ามารถ
ซึมทราบได้อย่างรื่นรมย์

	 การเรียบเรียงเสียงประสานสำาหรับวง
ขับร้องประสานเสียงในบทเพลงนี้	 ใช้การเรียบ
เรียงทั้งหมด	 4รูปแบบ	 คือ	 การเรียบเรียงแบบ
แนวทำานองกับการบรรเลงประกอบการเขียน
เสียงประสานสองแนว	 การเขียนเสียงประสาน 
สีแ่นว	และ	การเรยีบเรยีงแบบใช้พืน้ผวิแบบหลาก
ทำานอง	โดยในท่อน	A	ใช้การเขียนเสียงประสาน
สองแนว	 ประสานเสียงแบบขนานคู่	 6	 จากนั้น 
ใช้การเขียนเสียงประสานสี่แนว	 ในตอนท้าย	

ท่อน	B	ใช้การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลาก
ทำานอง	(Contrapuntal)	โดยมแีนวสอดประสานกนั	 
(Counterpoint)	อยู่	2	แนว	เป็นการร้องแบบเลียน
กัน	(Canon)	คือทำานองหลักร้องก่อน	และทำานอง
สอดประสานร้องตาม	ท่อน	A1	 ใช้การเรียบเรียง
แบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ	 ซึ่งใน
แนวบรรเลงประกอบสามารถแบ่งย่อยได้อีก	 2	
กลุ่ม	 โดยในท่อนนี้	 ให้ร้องเพลงออกมาเหมือน
อาการร้องไห้งอแง	 เป็นเสียง	 “ฮือ..”	 ที่คล้ายกับ
การร้องไห้	 แต่เป็นลักษณะการร้องไห้งอแงแบบ
น่ารัก	 ท่อน	C	 ใช้การเรียบเรียงแบบแนวทำานอง
กับการบรรเลงประกอบท่อน	 B2	 ใช้การเรียบ
เรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	 โดยมีแนว
สอดประสานกัน	 (Counterpoints)	อยู่	 4	ทำานอง
เป็นการประสานเสียงในแนวนอน	 เกิดเป็นมิติ
ทำานองที่เป็นช้ันซ้อนทับกัน	 เปล่ียนอารมณ์เป็น
แบบเศร้าจริง

	 การเรียบเรียงเสยีงประสานสำาหรับวงออร์
เคสตราในบทเพลงน้ี	 ใช้การเรียบเรียงทั้งหมด	 4	
รปูแบบ	คอื	การเรยีบเรยีงแบบแนวทำานองกบัการ
บรรเลงประกอบการเรียบเรียงแบบการใช้ทำานอง
รอง	การเขียนเสียงประสานสี่แนว	และ	การเรียบ
เรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลากทำานอง	โดยท่อนนำา	
ท่อน	A	กับ	A1	ใช้การเรียบเรียงแบบแนวทำานอง
กับการบรรเลงประกอบ	ใช้องค์ประกอบการเรียบ
เรยีงอยู	่2	สว่นคอื	สว่นทีเ่ปน็ทำานอง	(Element	A)	
และส่วนที่เป็นการบรรเลงประกอบ	(Element	B)	
ท่อน	 B	 ใช้การเรียบเรียงแบบการใช้ทำานองรอง	 
มี	 3	 องค์ประกอบ	คือ	 แนวทำานอง(Element	 A)	
แนวบรรเลงประกอบ	 (Element	 B)	 และ	 แนว
ทำานองรอง	 (Element	 C)	 โดยในแนวทำานองใช้
วิธีการเพิ่มความหนาแน่นของทำานองและจำานวน
เคร่ืองดนตรี	เป็นการเพิม่ความเขม้ของเสยีงทำาให้
แนวทำานองหนา	 (Thickening)	 ขึ้นเพื่อสร้างมิติ
ดนตรีให้มีความหลากหลายมากขึ้น	 ท่อนดนตรี
เชื่อม	 ใช้การเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลาก
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ภาพประกอบ 11 การเรยีบเรยีงแบบหลากท านองและการเขยีนเสยีงประสานสีแ่นว(หอ้งที ่58-69)  

ท านอง A 

ท านอง B 

ท านอง C 

ท านอง A 

ท านอง B 

ท านอง C 

ท านอง C 

การเขยีนเสยีงประสานสีแ่นว 

ภาพประกอบ 11	การเรียบเรียงแบบหลากทำานองและการเขียนเสียงประสานสี่แนว(ห้องที่	58-69)
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ทำานอง	โดยในท่อนนีม้	ี2	สว่นหลักคอื	แนวทำานอง	
กับ

	 แนวสอดประสาน	โดยในแนวทำานองได้ใช้
การเขียนเสียงประสาน	4	แนวท่อนดนตรีบรรเลง
ใช้การเรียบเรียงแบบแนวทำานองกับการบรรเลง
ประกอบโดยแนวทำานองใช้การสลับกลุ่มเครื่อง
ดนตรบีรรเลงในแตล่ะประโยคเพลง	ทอ่น	C	ใช้การ
เรยีบเรยีงแบบแนวทำานองกับการบรรเลงประกอบ
โดยท่อนนี้มีการเรียบเรียงแบบหนาแน่นมาก
ที่สุด	 เพื่อสื่อถึงอารมณ์ให้มีลักษณะแบบเข้มแข็ง
ห้าวหาญ	 ใช้กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะบรรเลง
เปน็กระสวนจังหวะ	(Rhythmic	pattern)	พรอ้มกบั
เสยีงเบสเปน็การย้ำาตรงึใหอ้ยูก่บัที	่เพือ่ดงึอารมณ์
ไว้กอ่นจะคลีค่ลายออกในทอ่นตอ่ไปและ	ทอ่น	B2	
เป็นท่อนสุดท้าย	 ใช้การเรียบเรียงอยู่สองรูปแบบ	
แบ่งออกได้เป็นสองช่วง	 โดยในช่วงแรกใช้การ

เรียบเรียงแบบพื้นผิวแบบหลากทำานองและช่วง
ที่	2	ใช้การเรียบเรียงแบบการเขียนเสียงประสาน
สี่แนวเป็นบทสรุปที่มีทั้งเนื้อดนตรีแบบหนาแน่น	
ด้วยการบรรเลงแบบเต็มวงเพื่อสื่อถึงความสง่า
งาม	และแสดงถึงความยิง่ใหญ่	และเนือ้ดนตรีแบบ
เบาบางลง	 เหลือเคร่ืองดนตรีบรรเลงอยู่	 2	 กลุ่ม 
ในตอนจบเพลง	 เพื่อสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกที่
เหมือนกับว่า	 เป็นคำาถามสุดท้ายที่ถามด้วยเสียง
ที่แผ่วเบาว่า	“ไหนว่าจะไม่ทิ้งกันไง”
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