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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยเรื่องภาพตัวแทนท้องถิ่นในศิลปะสื่อผสมของมณเฑียร บุญมา ศึกษาผลงานและ
ชวีติของศลิปนิ ทีม่ปีฏสิมัพนัธก์บัความเชือ่และภมูปิญัญาทอ้งถ่ิน แสดงออกผา่นผลงานทัง้ในระดบัชาติ
และนานาชาติ ผลงานศิลปินผู้นี้สะท้อนถึงปรากฏการณ์ท้องถ่ิน อันเป็นส่วนหนึ่งของโลกาภิวัตน์ ผล
การศึกษาพบว่าศิลปะสื่อผสมของมณเฑียรใช้ทั้งประสบการณ์ชีวิต ภายใต้การเปล่ียนแปลงของสังคม
ไทย มาสะท้อนมุมมองต่อธรรมชาติ ตั้งแต่ความตึงเครียด ขัดแย้งจากพื้นฐานประเพณีชนบทและวิถี
เกษตรกรรม มาสู่ทุนนิยมอุตสาหกรรม โดยใช้รูปทรงและวัสดุที่เป็นตัวแทนวิถีชุมชนท้องถิ่น ได้แก่ รูป
ทรงจากงานหัตถกรรม อกีทัง้ศาสนสถาน เพือ่สือ่ถงึกระบวนการความคดิ ตลอดชว่งทา้ยของการใชช้วีติ
และการทุ่มเททำ�งาน จนได้รับการยอมรับในระดับนานาชาติ นับว่าศิลปะสื่อผสมของมณเฑียรสามารถ
ตีความและนำ�เสนอความเชื่อท้องถิ่น โดยไม่จำ�เป็นต้องอ้างอิงอุดมคติชั้นสูงของศิลปะประจำ�ชาติ

คำ�สำ�คัญ:	 มณเฑียร บุญมา, สื่อผสม, ภาพตัวแทนท้องถิ่น

Abstract
	 Research article titled Montien Boonma: Representation of the Local aims to study the 
mixed-media art of the artist was studied. It focuses on the life and works of the artist, who 
pioneered the mixed-media art acclaimed both nationally and internationally. The study includes 
life background and development of the artist’s works, which are also representation of the  
local affected by globalization. The result found the artist uses his experience to reflect personal 
attitudes towards nature and society’s transformation, influenced by tense contradiction of the 
rural society transformed into industrial capitalist one. Analyzing the late diligent effort he spent 
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to works and life drawn from local craftworks, also religious places and form, does not only 
express thought process that help to heal his doubt and suspicious, but also insists that the 
medium or material he used were also related to his economic condition. This implies that his 
work of art and the late creator’s life are closely knitted to represent the local beliefs, without 
impinging to national elite art.
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บทนำ�
	 พัฒนาการของศิ ลปะสมั ย ใหม่ ใ น
ประเทศไทย เป็นผลส่วนหนึ่งจากการที่ศิลปิน
ไทยเรียนรู้และรับอิทธิพลจากกระแสศิลปะตะวัน
ตก (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525: 31) กระทั่งคล่ืน
ศิลปินหนุ่มสาว เดินทางกลับจากการศึกษายัง
ต่างประเทศ ตั้งแต่คริสต์ทศวรรษ 1970 (ดำ�รง  
วงศอุ์ปราช, 2527: 101) เปน็จดุเปล่ียนสำ�คญัหนึง่ 
ก่อนการก่อตัวของศิลปะร่วมสมัย โดยอิทธิพล
ของความรู้ข่าวสารจากโลกาภิวัตน์ ในช่วงคริสต์
ทศวรรษ 1990 การขยายตัวทางเศรษฐกิจด้วย
การลงทุน และโอกาสทางการศึกษาที่แผ่ขยาย 
ไม่เพียงส่งผลต่อการพัฒนาความเป็นอยู่เท่านั้น 
ทางด้านการเรียนการสอนศิลปะในสถาบัน มี
ส่วนสร้างความเคลื่อนไหว จนเกิดปรากฏการณ์
ทางศิลปะที่สำ�คัญ ไม่ว่าจะเป็นการก่อตั้งคณะ
วิชาทางศิลปะตามภูมิภาค การนำ�นวัตกรรมทาง
ศลิปะมาเปน็ส่ือแสดงออกหลายระลอก (Boissier, 
2007: 130-137) ที่กล่าวมาส่งผลแก่ศิลปินร่วม
สมยัชาวไทยใหร้เิร่ิมสือ่ทางวัฒนธรรมตา่งๆ ไดแ้ก่ 
ร่างกาย สิ่งแวดล้อม กาลเวลาและสิ่งของรอบตัว 
ผสมเข้ากับการบุกเบิกเนื้อหาที่เน้นท้องถิ่นหรือ
บรรยากาศชนบท อาทิ ชลูด นิ่มเสมอ (ไอโยลา 
เลนซี, 2557: 61) 

	 จากการเติบโตของภาคท่องเที่ยวและ
นโยบายชาตนิิยมทางวฒันธรรม ในพทุธทศวรรษ 
2520 โดยเฉพาะวาระ 200 ปีการสถาปนากรุง

รัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2525 ได้ส่งผลตามมาต่อ
ขบวนการค้นหาและเชิดชูเอกลักษณ์ไทย โดย
การกำ�หนดเอกลักษณ์ประจำ�ชาติ และการ 
ส่งเสริมศิลปะที่แสดงความเป็นชาติ รวมถึง
ประยุกต์ศิลปะแนวประเพณีให้ร่วมสมัย จนสร้าง
ชื่อเสียงและความม่ันคงทางเศรษฐกิจแก่ศิลปิน 
ผ่านการประกวดและสะสม (สุธี คุณาวิชยานนท์, 
2548: 91) ทั้งส่งผลอีกประการ คือ การรวมตัว
กันของกลุ่มศิลปินตามท้องถ่ิน และการเสนออัต
ลกัษณเ์ฉพาะตามภมูภิาค เพือ่แขง่ขนัหรอืชว่งชงิ
พืน้ทีก่บัอตัลกัษณ ์(หรอืเอกลกัษณ)์ แหง่ชาต ิเชน่ 
การรวมกลุม่ศลิปนิอสีาน กลุม่เจด็ยอด กลุม่ธรรม 
เป็นต้น (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2534: 186-187) ภาพ
ความเป็นไทยที่เป็นแบบฉบับของแต่ละภูมิภาค  
มีส่วนร่วมสำ�คัญแก่การสร้างความเชื่อมั่นต่อ
ศิลปิน ในการนำ�เสนอความเป็นไทยที่ครอบคลุม
ถึงท้องถิ่นและวัฒนธรรมพื้นบ้านให้ร่วมสมัย 
ตลอดถึงประสบความสำ�เร็จจากการได้รับรางวัล 
(กษมาพร แสงสุระธรรม, 2553: 69) ขณะที่
มณเฑียร บุญมา (2496-2543) มีแนวทางเฉพาะ
ที่แตกต่างออกไป เขามีความกล้าหาญในการใช้
ของเหลือใช้ เศษวัสดุ มาเป็นเคร่ืองมือรองรับ
ความคิด มากกว่าการลุ่มหลงกับความงามหรือ
หรูหรา แต่เน้นความเกี่ยวข้องกับชีวิตของผู้คน 
สภาพสังคมไทยในยุคสมัยของตน (จิตติมา,  
2532: 144) มณเฑียรถือเป็นส่วนหนึ่งในกระแส
ศิลปินหัวก้าวหน้า ที่กล้าทดลอง โดยเน้น
กระบวนการมากกว่าจะเน้นผลสำ�เร็จ อย่างการ
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ทำ�งานสื่อผสมในท้องทุ่งนา สนามฟุตบอล พื้นที่
วดั สวนสาธารณะ โดยเลือกใช้วัสดทุีแ่ตกหกัเสือ่ม
สลายได้ นอกจากน้ีมณเฑียรยังมุ่งสร้างผลงาน
เชิงความคิด (conceptual) มากกว่าทำ�ซ้ำ�ความ
สำ�เร็จของศิลปินยุคเดียวกัน ทัศนะทางศิลปะ
ของเขาเป็นผลผลิตจากการเปล่ียนแปลงในช่วง
รอยต่อที่สำ�คัญของท้องถิ่น ได้แก่ การยังชีพแบบ
เกษตรกรรม สู่การเป็นสังคมเมือง ลัทธิบริโภค
นยิมและเศรษฐกจิทนุนยิมอตุสาหกรรม ประกอบ
กับประวัติชีวิต ในห้วงเวลาที่มณเฑียรเดินทาง
มาใช้ชีวิต เพื่อสอนและทำ�งานศิลปะที่จังหวัด
เชยีงใหม ่ทำ�ใหเ้ขาสมัผสัการเขา้มาของวัฒนธรรม
ทอ่งเท่ียว และถา่ยทอดขอ้สงัเกตตอ่ปรากฏการณ ์
อันเข้มข้นดังกล่าว มาแสดงออกด้วยสื่อผสม

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ศึกษารูปแบบและแนวคิดที่เสนอภาพ
ตัวแทนท้องถิ่น ในศิลปะสื่อผสมของมณเฑียร  
บุญมา ซึ่งสร้างระหว่างคริสต์ทศวรรษ 1980- 
ต้นคริสต์ทศวรรษ 1990

วิธีดำ�เนินการวิจัย
	 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บ
ขอ้มลู โดยใชก้ารสำ�รวจวัตถ ุตัง้แตบ่นัทกึ ภาพรา่ง  
บทความ หนังสือและวิทยานิพนธ์ในหอจดหมาย 
เหตุศิลปิน มณเฑียร บุญมา (Montien Atelier) 
ตลอดถึงสังเกตการณ์อย่างไม่เป็นทางการตาม
นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยและพิพิธภัณฑ์ศิลปะ 
ตลอดเวลา 3 ปี โดยผู้วิจัยเอง

	 ขอบเขตของกลุ่มตัวอย่างและกลุ่ม
ประชากรในงานวจิยัประกอบไปดว้ย กลุ่มตวัอยา่ง
ผลงานที่ศิลปินสร้างขึ้นระหว่าง พ.ศ. 2524-
2538 (ราว 15 ปี หรือเกือบสองทศวรรษ) เพราะ
เป็นช่วงเวลาสำ�คัญต่อการเปล่ียนแปลงแนวคิด
และขบวนการสร้างผลงานอย่างมีนัยสำ�คัญ 
เนื่องจากศิลปินผู้นี้ เดินทางไปใช้ชีวิตทำ�งาน

และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยสัมผัสการ
เปลี่ยนแปลงของชนบท รอบสังคมเมืองต่างๆ 
อนัเปน็ทีม่าของขบวนการและรปูแบบการทำ�งาน  
ผู้ วิ จั ยกำ �หนดการเก็บ ข้อ มูลประกอบจาก
นิทรรศการหมุนเวียนและถาวรของศิลปินผู้นี้ที่
จัดแสดงทั้งในรูปข้อมูลปฐมภูมิจากเอกสารใน 
หอจดหมายเหตุส่วนบุคคลศิลปินผู้นี้  โดย 
ดำ�เนินการวิจัยเพื่ออธิบายภาพตัวแทนท้องถ่ิน 
จากชุดผลงานของศิลปิน ที่เกิดจากปฏิสัมพันธ์
ระหวา่งทอ้งถิน่กบัโลกาภวิตัน ์ตามกรอบแนวคดินี้ความส าเรจ็จากการไดร้บัรางวลั (กษมาพร แสงสุระ

ธรรม, 2553, หน้า 69) ขณะทีม่ณเฑยีร บุญมา (2496-
2543) มแีนวทางเฉพาะทีแ่ตกตา่งออกไป  เขามคีวาม
กลา้หาญในการใชข้องเหลอืใช ้เศษวสัดุ มาเป็น
เครื่องมอืรองรบัความคดิ มากกว่าการลุ่มหลงกบัความ
งามหรอืหรหูรา แต่เน้นความเกีย่วขอ้งกบัชวีติของ
ผูค้น สภาพสงัคมไทยในยุคสมยัของตน (จติตมิา, 
2532, หน้า 144) มณเฑยีรถอืเป็นส่วนหนึ่งในกระแส
ศลิปินหวักา้วหน้า ทีก่ลา้ทดลอง โดยเน้นกระบวนการ
มากกว่าจะเน้นผลส าเรจ็ อย่างการท างานสื่อผสมใน
ทอ้งทุ่งนา สนามฟุตบอล พืน้ทีว่ดั สวนสาธารณะ โดย
เลอืกใชว้สัดุทีแ่ตกหกัเสื่อมสลายได ้นอกจากนี้
มณเฑยีรยงัมุง่สรา้งผลงานเชงิความคดิ (conceptual) 
มากกว่าท าซ ้าความส าเรจ็ของศลิปินยุคเดยีวกนั  
ทศันะทางศลิปะของเขาเป็นผลผลติจากการ
เปลีย่นแปลงในช่วงรอยต่อทีส่ าคญัของทอ้งถิน่ ไดแ้ก่ 
การยงัชพีแบบเกษตรกรรม สู่การเป็นสงัคมเมอืง ลทัธิ
บรโิภคนิยมและเศรษฐกจิทุนนิยมอุตสาหกรรม  
ประกอบกบัประวตัชิวีติ ในหว้งเวลาทีม่ณเฑยีร
เดนิทางมาใชช้วีติ เพื่อสอนและท างานศลิปะทีจ่งัหวดั
เชยีงใหม่ ท าใหเ้ขาสมัผสัการเขา้มาของวฒันธรรม
ท่องเทีย่ว และถ่ายทอดขอ้สงัเกตต่อปรากฏการณ์ อนั
เขม้ขน้ดงักล่าว มาแสดงออกดว้ยสื่อผสม 

 

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

 ศกึษารปูแบบและแนวคดิทีเ่สนอภาพตวัแทน
ทอ้งถิน่ ในศลิปะสื่อผสมของมณเฑยีร บุญมา ซึง่สรา้ง
ระหว่างครสิตท์ศวรรษ 1980-ตน้ครสิตท์ศวรรษ 1990 

 

วิธีด าเนินการวิจยั 

 งานวจิยันี้เป็นงานวจิยัเชงิคุณภาพ เกบ็ขอ้มลู 
โดยใชก้ารส ารวจวตัถุ ตัง้แต่บนัทกึ ภาพร่าง บทความ 
หนังสอืและวทิยานิพนธใ์นหอจดหมายเหตุศลิปิน 
มณเฑยีร บญุมา (Montien Atelier) ตลอดถงึ
สงัเกตการณ์อย่างไม่เป็นทางการตามนิทรรศการศลิปะ
ร่วมสมยัและพพิธิภณัฑศ์ลิปะ ตลอดเวลา 3 ปี โดย
ผูว้จิยัเอง 

 ขอบเขตของกลุ่มตวัอย่างและกลุ่มประชากร
ในงานวจิยัประกอบไปดว้ย กลุ่มตวัอย่างผลงานที่
ศลิปินสรา้งขึน้ระหว่าง พ.ศ. 2524-2538 (ราว 15 ปี 
หรอืเกอืบสองทศวรรษ)  เพราะเป็นช่วงเวลาส าคญัต่อ
การเปลีย่นแปลงแนวคดิและขบวนการสรา้งผลงาน
อย่างมนีัยส าคญั เน่ืองจากศลิปินผูน้ี้เดนิทางไปใชช้วีติ
ท างานและสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ โดยสมัผสัการ
เปลีย่นแปลงของชนบท รอบสงัคมเมอืงต่าง ๆ อนัเป็น
ทีม่าของขบวนการและรปูแบบการท างาน ผูว้จิยั
ก าหนดการเกบ็ขอ้มลูประกอบจากนิทรรศการ
หมุนเวยีนและถาวรของศลิปินผูน้ี้ทีจ่ดัแสดงทัง้ในรปู
ขอ้มลูปฐมภมูจิากเอกสารในหอจดหมายเหตุส่วน
บุคคลศลิปินผูน้ี้ โดยด าเนินการวจิยัเพื่ออธบิายภาพ
ตวัแทนทอ้งถิน่ จากชุดผลงานของศลิปิน ทีเ่กดิจาก
ปฏสิมัพนัธร์ะหว่างทอ้งถิน่กบัโลกาภวิตัน์ ตามกรอบ
แนวคดิน้ี 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิด

ข้อตกลงเบื้องต้น
	 ข้อตกลงเบื้องต้น ในงานศึกษาเกี่ยวกับ
ศิลปะร่วมสมัย ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ระดับสากล  
นักวิชาการไทยอ้างอิง ทั้งกระแสหรือศัพท์เฉพาะ
ทางศลิปะตะวันตก อาทเิช่น สือ่ผสม (mixed-media)  
วัสดุสำ�เร็จรูป (readymade) การติดตั้งจัดวาง 
(installation) หรือเชิงความคิด (conceptual)  
ดังนั้นในบทความวิจัยนี้ ใช้การระบุปี เป็น ค.ศ. 
หรือคริสต์ทศวรรษ เม่ือกล่าวถึงกระแสศิลปะ 
ในบริบทสากล ส่วน ปี พ.ศ. และพุทธทศวรรษ ใช้ 
เมือ่กลา่วถงึกระแสการเปลีย่นแปลงและเหตกุารณ์
ในบริบทสังคมและศิลปะไทย



ภาพตัวแทนท้องถิ่นในศิลปะสื่อผสมของมณเฑียร บุญมา 98 วรเทพ อรรคบุตร, เมตตา ศิริสุข, พิทักษ์ น้อยวังคลัง

ผลการวิจัย
	 1. จากการศึกษาประวัติชีวิตและผลงาน 
ขณะที่มณเฑียร บุญมา พำ�นักและทำ�งานในสิ่ง
แวดลอ้มนอกศนูยก์ลางอยา่งกรงุเทพ ทัง้ชานเมอืง
ย่านลาดกระบังและเชียงใหม่ ประสบการณ์ดัง
กล่าวสะทอ้นและบนัทกึสภาพสงัคมและวถิชีวีติที่
เปลี่ยนแปลง ในรอบ 2-3 ทศวรรษ ที่สำ�คัญได้แก่ 
การหายไปของวิถีเกษตรกรรม การเปลี่ยนแปลง
จากสังคมประเพณีสู่สังคมสมัยใหม่ ซึ่งพึ่งพา
การบริโภคและอุตสาหกรรม นอกจากนี้ การใช้
ส่ือผสมมีส่วนบุกเบิกรูปแบบและแนวคิดของการ
สร้างศิลปะร่วมสมัย ที่เน้นกระบวนการ อย่าง
สอดคลอ้งหรอืไดป้ระโยชน์ จากความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีในยุคสมยัของตน เหน็ไดจ้ากการนำ�สิง่
อุปโภคบริโภคหรือชิ้นส่วนอุตสาหกรรม มาผสม
กับสิ่งมีชีวิตเช่นกิ่งไม้ ผัก ผลไม้ รวมทั้งติดตั้ง
แทรกลงในภูมิทัศน์ (landscape) เช่นดินหรือน้ำ�

	 2. การหันไปเลือกวัสดุสำ�เร็จรูปจาก
ช่างหัตถกรรม หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น อาทิ ดิน
เผา สมุนไพร มาประกอบกับวัสดุที่หาได้ในท้อง
ตลาด ไมเ่พยีงเปดิโอกาสใหศิ้ลปนิแสดงออกทศันะ
ส่วนตัวได้กว้างไกลยิ่งขึ้น อันเป็นผลจากสภาพ
แวดล้อม อย่างสอดคล้องกับพื้นฐานทางรสนิยม 
คติความเชือ่ เพศภาวะ ภาษาและชาตพินัธุ ์ใหส้ือ่
ถึงประสบการณ์ต่อปรากฏการณ์ที่เฉพาะ แต่ยัง
สามารถสือ่สารในระดบัสากลอกีดว้ย อาท ิกระแส
แรงงานและทรัพยากรที่ไหลบ่าสู่เมือง การแปร
ทรัพยากรธรรมชาติ หรือเปลี่ยนวัฒนธรรมท่อง
เทีย่วเปน็สนิคา้ อนัล้วนแตส่ะทอ้นในศิลปะสือ่ผสม
ของมณเฑียร ผลงานของเขาไมเ่พยีงแสดงการขดั
แย้ง แต่ยังเป็นอุปลักษณ์แก่การรอมชอม ภายใต้
อทิธิพลโลกาภิวตัน ์เมือ่ความทนัสมยักบัประเพณี
หาทางพึ่งพาหรืออยู่ร่วม โดยอาศัยประโยชน์
กันและกัน ทั้งยังแตกต่างจากกระแสศิลปะที่นำ�
เสนอหรอืผลติซ้ำ�ความเปน็ไทย ดว้ยภาพตวัแทน

วัฒนธรรมเมืองหลวง หรือความเชื่อศรัทธาทาง
ศาสนาเท่านั้น

 
สรปุผลการวิจยั 

 1. การศกึษาประวตัชิวีติ สภาพแวดลอ้มและ
การเปลีย่นแปลงของสงัคมทีส่่งผลต่อการท างานของ
ศลิปิน สะทอ้นว่าศลิปะร่วมสมยั ลว้นแต่เป็นส่วนหนึ่ง
ของหว้งเวลา และวถิชีวีติทีม่กีารเปลีย่นแปลงอย่าง
เป็นการเฉพาะในแต่ละทอ้งถิน่ กรณีของมณเฑยีร บุญ
มา ผลงานของเขาเกดิจากกระบวนการศกึษาตามหลกั
วชิา โดยสถาบนัทีน่ าเขา้หลกัวชิาศลิปะตะวนัตก แต่
ศลิปินร่วมสมยัไทยในกระแสสากล กลบัแสวงหา
รปูแบบการสรา้งสรรคท์ีเ่ป็นสากลพรอ้มทัง้ให้
ความส าคญักบัรากเหงา้ของตน ภายใตโ้อกาสทาง
การศกึษาและการคน้หาความเป็นสากลจาก
บรรยากาศของทอ้งถิน่ โดยไม่ตดิกบัการท าซ ้า
ความส าเรจ็ของศลิปินร่วมยุค ดว้ยการหนัไปใชว้สัดุที่
หางา่ย ราคาถูก เปราะบาง ใหเ้ป็นภาพตวัแทนของวถิี
ชาวบา้น ในยุคสมยัทีส่งัคมไทยเผชญิความ
เปลีย่นแปลง อนัตงึเครยีด 

 2. การน าเสนอภาพแทนของทอ้งถิน่ผ่าน
ผลงานสื่อผสมของมณเฑยีร บญุมา สะทอ้นการ
แสวงหาอตัลกัษณ์ทีส่อดคลอ้งกบัปัจจยัเบือ้งหลงัการ

ด าเนินชวีติ ถอืเป็นรากฐานส าคญัของการสรา้งสรรค ์
เพราะศลิปินใชโ้อกาสทีเ่ป็นไปไดจ้ากสงัคมบรโิภค 
อุตสาหกรรม ทีม่อบตวัเลอืกอนัไม่จ ากดั จากสนิคา้
อุปโภคบรโิภค อุปกรณ์เทคโนโลย ีมาสรา้งสรรค์
ผลงานทีแ่ปลกตา มุ่งกระตุน้ความคดิ ส่วนการลงไป
คน้ควา้ เพื่อเชื่อมโยงตนเองเขา้กบัพืน้ฐานของความ
เป็นอยู่อย่างใกลช้ดิดว้ยตนเอง เปิดโอกาสใหศ้ลิปิน
เลอืกใชว้สัดุทีห่างา่ยรอบตวั หรอืใกลช้ดิเป็นส่วนหนึ่ง
ของสงัคมไทย ผลงานจงึมส่ีวนในการสื่อแทนสภาพ
สงัคมและยุคสมยั เช่น การหายไปของโบราณสถาน 
การโหยหาแหล่งยดึเหนี่ยวทางจติใจ 

ภาพท่ี 3 เจดีย์ในจังหวัดเชียงใหม่ราวพุทธ
ทศวรรษ  2530  กบัผลงานศลิปะสื่อผสมเจดีย์
กล่องผงซกัฟอก พ.ศ. 2533  
ท่ีมา: หอจดหมายเหตุมณเฑยีร บุญมา 
 

 

อภิปรายผล 

 1. การศกึษาประวตัชิวีติศลิปินมณเฑยีร บุญ
มา เป็นส่วนส าคญัในการเขา้ใจแนวคดิ  ช่วยอธบิาย
ทีม่าของรปูแบบศลิปะสื่อผสม ผลงานของเขา
เปลีย่นแปลงโดยล าดบั โดยตอบโตก้บับรบิทการ
เปลีย่นแปลงต่าง ๆ เช่น กระแสความสนใจทางศลิปะ
ทัง้ระดบัชาตกิบันานาชาต ิ เนื่องจากมณเฑยีรจบ
การศกึษาจากคณะจติรกรรม ประตมิากรรม และภาพ

ภาพที่ 2 ผลงานธรรมชาติในสภาวะแวดล้อมปัจจุบัน 
(Natural Form in the Present Environment)  

พ.ศ. 2527 
ที่มา: หอจดหมายเหตุมณเฑียร บุญมา

สรุปผลการวิจัย
	 1. การศึกษาประวัติชีวิต สภาพแวดล้อม
และการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่ส่งผลต่อการ
ทำ�งานของศิลปิน สะท้อนว่าศิลปะร่วมสมัย ล้วน
แต่เป็นส่วนหนึ่งของห้วงเวลา และวิถีชีวิตที่มีการ
เปลีย่นแปลงอยา่งเปน็การเฉพาะในแต่ละทอ้งถิ่น 
กรณขีองมณเฑยีร บญุมา ผลงานของเขาเกดิจาก



วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 99 ปีที่ 41 ฉบับที่ 2 มีนาคม-เมษายน 2565

กระบวนการศึกษาตามหลักวิชา โดยสถาบันที่ 
นำ�เข้าหลักวิชาศิลปะตะวันตก แต่ศิลปินร่วมสมัย 
ไทยในกระแสสากล กลับแสวงหารูปแบบการ
สร้างสรรค์ที่เป็นสากลพร้อมทั้งให้ความสำ�คัญ
กับรากเหง้าของตน ภายใต้โอกาสทางการศึกษา
และการค้นหาความเปน็สากลจากบรรยากาศของ 
ท้องถิ่น โดยไม่ติดกับการทำ�ซ้ำ�ความสำ�เร็จของ
ศิลปินร่วมยุค ด้วยการหันไปใช้วัสดุที่หาง่าย  
ราคาถูก เปราะบาง ให้เป็นภาพตัวแทนของ
วิถีชาวบ้าน ในยุคสมัยที่สังคมไทยเผชิญความ
เปลี่ยนแปลง อันตึงเครียด

	 2. การนำ�เสนอภาพแทนของท้องถิ่น 
ผ่านผลงานสื่อผสมของมณเฑียร บุญมา สะท้อน
การแสวงหาอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับปัจจัย 
เบ้ืองหลังการดำ�เนินชีวิต ถือเป็นรากฐานสำ�คัญ
ของการสรา้งสรรค ์เพราะศิลปนิใช้โอกาสทีเ่ปน็ไป
ได้จากสังคมบริโภค อุตสาหกรรม ที่มอบตัวเลือก
อันไม่จำ�กัด จากสินค้าอุปโภคบริโภค อุปกรณ์
เทคโนโลยี มาสร้างสรรค์ผลงานที่แปลกตา  
มุ่งกระตุ้นความคิด ส่วนการลงไปค้นคว้า เพื่อ
เชื่อมโยงตนเองเข้ากับพ้ืนฐานของความเป็น
อยู่อย่างใกล้ชิดด้วยตนเอง เปิดโอกาสให้ศิลปิน 
เลือกใช้วัสดุที่หาง่ายรอบตัว หรือใกล้ชิดเป็นส่วน
หน่ึงของสังคมไทย ผลงานจึงมีส่วนในการสื่อ
แทนสภาพสงัคมและยคุสมยั เชน่ การหายไปของ
โบราณสถาน การโหยหาแหล่งยดึเหน่ียวทางจติใจ

อภิปรายผล
	 1. การศึกษาประวัติชีวิตศิลปินมณเฑียร 
บุญมา เป็นส่วนสำ�คัญในการเข้าใจแนวคิด 
ช่วยอธิบายที่มาของรูปแบบศิลปะสื่ อผสม 
ผลงานของเขาเปลี่ยนแปลงโดยลำ�ดับ โดย
ตอบโต้กับบริบทการเปลี่ยนแปลงต่างๆ เช่น 
กระแสความสนใจทางศิลปะทั้งระดับชาติกับ
นานาชาติ เนื่องจากมณเฑียรจบการศึกษาจาก
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ในช่วงของความตึงเครียด 
และสุญญากาศทางสังคมหลังเหตุการณ์ 14 
ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 ผลงานชุด
แรกของเขาใช้สัญลักษณ์ที่ตั้งคำ�ถามถึงข้อจำ�กัด
และการอยู่ร่วมกันของมนุษย์ ที่แลกความอยู่
รอดด้วยการยอมลดเสรีภาพของตน โดยเฉพาะ
หลังจบปริญญาตรี ความคิดและขบวนการสร้าง
งานของเขามาจากการใช้ชีวิตที่ชานเมือง ขณะ
ทำ�งานสอนหนังสือที่วิทยาลัยช่างศิลป์ ระหว่าง
ปี 2524-29 จากการติดตามและตั้งข้อสังเกตการ
เปลีย่นแปลงของสงัคม การเสนอภาพแทนทอ้งถิน่ 
ในศิลปะสื่อผสมในช่วงแรก มีส่วนสะท้อน

 
สรปุผลการวิจยั 

 1. การศกึษาประวตัชิวีติ สภาพแวดลอ้มและ
การเปลีย่นแปลงของสงัคมทีส่่งผลต่อการท างานของ
ศลิปิน สะทอ้นว่าศลิปะร่วมสมยั ลว้นแต่เป็นส่วนหนึ่ง
ของหว้งเวลา และวถิชีวีติทีม่กีารเปลีย่นแปลงอย่าง
เป็นการเฉพาะในแต่ละทอ้งถิน่ กรณีของมณเฑยีร บุญ
มา ผลงานของเขาเกดิจากกระบวนการศกึษาตามหลกั
วชิา โดยสถาบนัทีน่ าเขา้หลกัวชิาศลิปะตะวนัตก แต่
ศลิปินร่วมสมยัไทยในกระแสสากล กลบัแสวงหา
รปูแบบการสรา้งสรรคท์ีเ่ป็นสากลพรอ้มทัง้ให้
ความส าคญักบัรากเหงา้ของตน ภายใตโ้อกาสทาง
การศกึษาและการคน้หาความเป็นสากลจาก
บรรยากาศของทอ้งถิน่ โดยไม่ตดิกบัการท าซ ้า
ความส าเรจ็ของศลิปินร่วมยุค ดว้ยการหนัไปใชว้สัดุที่
หางา่ย ราคาถูก เปราะบาง ใหเ้ป็นภาพตวัแทนของวถิี
ชาวบา้น ในยุคสมยัทีส่งัคมไทยเผชญิความ
เปลีย่นแปลง อนัตงึเครยีด 

 2. การน าเสนอภาพแทนของทอ้งถิน่ผ่าน
ผลงานสื่อผสมของมณเฑยีร บญุมา สะทอ้นการ
แสวงหาอตัลกัษณ์ทีส่อดคลอ้งกบัปัจจยัเบือ้งหลงัการ

ด าเนินชวีติ ถอืเป็นรากฐานส าคญัของการสรา้งสรรค ์
เพราะศลิปินใชโ้อกาสทีเ่ป็นไปไดจ้ากสงัคมบรโิภค 
อุตสาหกรรม ทีม่อบตวัเลอืกอนัไม่จ ากดั จากสนิคา้
อุปโภคบรโิภค อุปกรณ์เทคโนโลย ีมาสรา้งสรรค์
ผลงานทีแ่ปลกตา มุ่งกระตุน้ความคดิ ส่วนการลงไป
คน้ควา้ เพื่อเชื่อมโยงตนเองเขา้กบัพืน้ฐานของความ
เป็นอยู่อย่างใกลช้ดิดว้ยตนเอง เปิดโอกาสใหศ้ลิปิน
เลอืกใชว้สัดุทีห่างา่ยรอบตวั หรอืใกลช้ดิเป็นส่วนหนึ่ง
ของสงัคมไทย ผลงานจงึมส่ีวนในการสื่อแทนสภาพ
สงัคมและยุคสมยั เช่น การหายไปของโบราณสถาน 
การโหยหาแหล่งยดึเหนี่ยวทางจติใจ 

ภาพท่ี 3 เจดีย์ในจังหวัดเชียงใหม่ราวพุทธ
ทศวรรษ  2530  กบัผลงานศลิปะสื่อผสมเจดีย์
กล่องผงซกัฟอก พ.ศ. 2533  
ท่ีมา: หอจดหมายเหตุมณเฑยีร บุญมา 
 

 

อภิปรายผล 

 1. การศกึษาประวตัชิวีติศลิปินมณเฑยีร บุญ
มา เป็นส่วนส าคญัในการเขา้ใจแนวคดิ  ช่วยอธบิาย
ทีม่าของรปูแบบศลิปะสื่อผสม ผลงานของเขา
เปลีย่นแปลงโดยล าดบั โดยตอบโตก้บับรบิทการ
เปลีย่นแปลงต่าง ๆ เช่น กระแสความสนใจทางศลิปะ
ทัง้ระดบัชาตกิบันานาชาต ิ เนื่องจากมณเฑยีรจบ
การศกึษาจากคณะจติรกรรม ประตมิากรรม และภาพ

ภาพที่ 3 เจดีย์ในจังหวัดเชียงใหม่ราว 
พุทธทศวรรษ 2530 กับผลงานศิลปะสื่อผสม 

เจดีย์กล่องผงซักฟอก พ.ศ. 2533 
ที่มา: หอจดหมายเหตุมณเฑียร บุญมา



ภาพตัวแทนท้องถิ่นในศิลปะสื่อผสมของมณเฑียร บุญมา 100 วรเทพ อรรคบุตร, เมตตา ศิริสุข, พิทักษ์ น้อยวังคลัง

ปรากฏการณ์ ด้านสิ่งแวดล้อมและผลกระทบ
จากสังคมสมัยใหม่ ในยุคเปล่ียนผ่านจากสังคม
เกษตรกรรมสู่อุตสาหกรรม มณเฑียรสังเกตเห็น
การเปลี่ยนแปลงของผืนดินชานเมืองที่กลายเป็น
โรงงาน การบรโิภคและการผลิตทีธ่รรมชาตถิกูปน
เปื้อน คุกคาม ด้วยการผสมผสานสิ่งมีชีวิต วัสดุ
ธรรมชาต ิเชน่ ผกัผลไม ้เขา้กบัวสัดสุมยัใหม ่เชน่
ตะปูเกลียว หมุดตอกเรือ ลวด สีสังเคราะห์ ฯลฯ 

	 หลังจากนั้นราวหนึ่ งทศวรรษ เมื่อ
มณเฑียรจบจากฝรั่งเศส เขาทดลองสร้างสรรค์
ศลิปะส่ือผสมอย่างจรงิจงั โดยสมัพนัธก์บัช่วงชีวิต
และสภาพแวดลอ้มทีต่นอาศยั กล่าวคอื ขณะสอน
และทำ�งานศิลปะ ที่คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ ระหว่างปี 2531-2537 เขาหาเวลาว่าง
เพื่อเดินทางไปศึกษาความเป็นอยู่ของชาวบ้าน
ตามตลาดและวัดอย่างใกล้ชิด รวมทั้งติดต่อช่าง
ชาวบ้านเพื่อผลิตผลงานจากวัสดุท้องถิ่น ได้แก่ 
ฟางข้าว กระสอบ เขาควาย เครื่องปั้นดินเผา 
กระดาษสา อิฐมอญ ดิน ผงสมุนไพร การริเริ่ม
สร้างสื่อผสมด้วยการริเริ่มนำ�หัตถกรรม วัตถุ
ประสบ (found object) สำ�เร็จรูป (readymade) 
ยงัเปน็การแก้ปญัหาทางดา้นเศรษฐกจิ เพราะราย
ได้ข้าราชการชั้นผู้น้อยที่จำ�กัด โดยมณเฑียรออก
ตระเวนไปสำ�รวจและคน้หาจากชมุชนดว้ยตนเอง 
ผลงานของเขาจงึไมเ่พยีงเปน็การทดลองเพือ่เนน้
ความแปลกตา เพื่อสื่อถึงสภาวะสิ่งแวดล้อมขณะ
นั้น กระท่ังถูกขนานนามว่าวัสดุสายพันธุ์ใหม่  
(bricolage) (อภินันท์ โปษยานนท์, 2547: 
135) หากยังมีส่วนสะท้อนการเปลี่ยนแปลงของ 
ท้องถิ่นไทย

	 2. การศึกษาภาพแทนท้องถิ่นในศิลปะ 
ส่ือผสมของศิลปินมณเฑียร บุญมา ที่สร้างขึ้น
ระหว่างคริสต์ทศวรรษ 1980-ต้นคริสต์ทศวรรษ 
1990 เป็นช่วงเวลาที่เกิดปฏิสัมพันธ์เข้มข้น 
ระหวา่งทอ้งถิน่ ชาตกิบัโลกาภวัิตน ์ปรากฏการณ์

นี้สะท้อนให้เห็นการทบทวนตนเอง และแสวงหา
การนำ�เสนอภาพแทนของตัวตน และความเป็น
อยู่ที่ได้รับผลกระทบ นับว่าผลงานของเขาเน้น
การกระตุ้นความคิดที่เป็นผลต่อขยายจากการ
มองวัสดุ เช่นช่วงที่เขาสอนที่วิทยาลัยช่างศิลป์ 
มณเฑียรตีความการเสียสมดุลทางสุขภาพจาก
มลภาวะดังกล่าว จากการทดลองแปรรูปผลิตผล
ทางการเกษตรโดยนำ�เอาหมดุโลหะไปฝงัไวใ้นดนิ 
โดยสร้างผลงานรูปทรงเหมือนผลไม้ ทีท่ัง้แปลกตา 
บิดเบี้ยวและดูแปลกแยกออกจากสภาพแวดล้อม
ของทุ่งลาดกระบัง นับว่าผลงานดังกล่าว ไม่ได้ 
มุ่งเสนอภาพของวัตถุ แต่ต้องการสื่อภาพพจน์ 
ปลุกความหมายหรือภาพในใจ (mental image) 
จากการประกอบกนัของสิง่ทีพ่บดาษดืน่ (ยทุธศกัดิ ์ 
รัตนปัญญา, 2546: 42) รวมถึงผลงาน “ธรรมชาติ
ในสภาวะแวดล้อมปัจจุบัน” (Natural Form in the 
Present Environment) ที่สร้างจากกิ่งไม้แห้งติด
ตั้งบนกระบะทราย ตรึงด้วยลวดสลิง และฝังหมุด
ยึดสะพานไว้บนผิวของกิ่งไม้ ที่ถูกยึดกับกระบะ
ที่ปูด้วยทราย

	 ระหว่างที่มณเฑียรพำ�นัก เพื่อสอน
ชดใช้ทุนในจังหวัดเชียงใหม่ เวลาว่างเขาออกไป
เยือนตลาด วัด และไปยังชุมชนหัตถกรรม ใน
ช่วงเกิดการขยายตัวของภาคอุตสาหกรรมท่อง
เที่ยว ศิลปินนำ�เสนอปรากฏการณ์ดังกล่าวด้วย
ภาพตัวแทนของการเปล่ียนแปลงของสภาพบ้าน
เรือนของจังหวัดเชียงใหม่ที่ซากโบราณสถานถูก
เบียด บดบังด้วยอาคารสมัยใหม่ โดยเขาสะท้อน
ปรากฏการณด์งักลา่วผา่นผลงานชดุเจดยีส์ร้างข้ึน 
ด้วยดินแดง ปูนขาว ดินสอพอง อิฐมอญ 
เหล็กเส้น ซีเมนต์ หรือกล่องกระดาษใส่สินค้า  
นักประวัติศาสตร์ศิลป์ เมลิสสา ชุย (Melissa 
Chui) ชี้ว่าการสร้างสรรค์ดังกล่าวที่อ้างอิงรูปทรง
ศาสนา-โบราณสถาน สื่อแทนประเพณี ชุดความ
เช่ือที่ค่อยๆ เลือนหาย หรือไม่สามารถเช่ือมโยง
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กบัวถิปีจัจบุนั ทีถ่กูรือ้ฟืน้และตคีวามใหมใ่หเ้ช่ือม
กับปัจจุบัน (Chui, 2003: 46) พิสูจน์ว่าศิลปะ 
สือ่ผสมของมณเฑยีรไมเ่พียงโดดเด่นด้วยวัสดุจาก
แหล่งที่มาต่างกัน แต่ยังเป็นการประยุกต์หรือยืม 
(appropriate) รปูทรงจากประตมิานวิทยา ศาสนา
ความเชื่อ เช่นปรางค์ ศาลา กลดพระ มาให้ข้อคิด
ถึงพื้นที่ของความสงบวิเวก ที่กำ�ลังเลือนหายไป
จากชีวิตประจำ�วันที่เต็มไปด้วยความเร่งรีบและ
ตึงเครียด

ข้อเสนอแนะ
	 1. ในการศึกษาประวัติชีวิตของศิลปิน
โดยเบื้องต้น นับเป็นการทำ�ความเข้าใจปัจจัย 
แหล่งที่มาเบื้องหลังของการสร้างสรรค์ข้างต้น
ยังสามารถทำ�การศึกษาทั้งในเชิงบริบท หรือใช้
แนวทางชาติพันธุ์วรรณนา (ethnography) โดย
การศึกษาด้วยวิธีวิทยาข้างต้น ยังเป็นการศึกษา
เน้นบริบท โดยเฉพาะพื้นที่ของชุมชน หรือหันไป
หาชมุชน ในระดบัรากฐานแล้ว การทีศิ่ลปะส่ือผสม
ของมณเฑียรมีกระบวนการกลับไปหาต้นกำ�เนิด
ของการสร้างสรรค์ หมายถึงชุมชน ซึ่งล้วนแล้ว
แต่เกิดจากผู้คนท่ีมีพันธะ เกิดปฏิสัมพันธ์ต่อกัน 
ในพื้นที่ชีวิตประจำ�วัน มากกว่าการคอยทำ�หน้าที่
เล่าเรื่อง ทำ�ให้การศึกษาชาติพันธุ์วรรณาของ
ศลิปนิ เปดิเผยปฏสิมัพันธท์ีไ่มต่ายตวั และสะทอ้น 
นัยของการขุดค้นสำ�รวจ ขยายให้เห็นข่ายใย 
ความสัมพันธ์ระหว่างทีผู่ค้นตดิตอ่ แลกเปล่ียนกบั
สภาพสังคม และผู้คนอื่นๆ ที่มีบริบทหรือความ
เป็นมาเฉพาะ (บัณฑิต จันทร์โรจนกิจ, 2560: 

132-133)

	 2. การศึกษาศิลปะในฐานะภาพตัวแทน 
มีข้อจำ�กัด เนื่องจากขบวนการสื่อและสร้าง
ภาพแทนมีสถานะและขบวนการกำ�เนิด ในสอง
ลักษณะคือ หนึ่ง) ตามเจตนาผู้สร้าง (intentional  
approach) กับสอง) ถูกวาง (located) หรือ
ประกอบสร้าง (const ructed) อย่างหนึ่ ง  
(จุฑาพรรธ์ (จามจุรี) ผดุงชีวิต, 2551: 30-31)  
ดังนั้นการเสนอภาพแทนแก่ชุมชน จึงไม่จำ�เป็น
ต้องจำ�กัดหรือสังกัด อยู่เป็นรองใต้ความเป็น 
(แห่ง) ชาติเท่านั้น การศึกษาผลงานสื่อผสม
ของมณเฑียร ยังสามารถใช้วิธี หรือหลักวิชา
เพื่อดำ�เนินการศึกษาอื่น อย่างเช่นการศึกษา
ด้วยประติมานวิทยา ที่สามารถทำ�ให้ตีความ 
รูปทรงทางศิลปะที่สื่อสารเรื่องราว (narrative) 
โดยเปรียบเทียบกับทั้งรูปแบบ คติความเชื่อ 
ในอดีต มีส่วนเปิดเผยอุปลักษณ์ (allegories)  
ในรูปทรงศิลปะที่ปรากฏดาษดื่นหรือแทรกผูก
ในตำ�นานหรือเรื่องเล่า (Panofsky, 1972: 11;  
Harris, 2006: 149) ผลงานศิลปินร่วมสมัย  
อยา่งทีม่ณเฑยีรสร้างสรรคโ์ดยตคีวามตอ่จากกลุม่ 
รูปทรง ได้แก่สถูป ศาลา เรือนไทย ด้วยการ
ทดลอง หรือท้าทายการสร้างรูปทรงแบบเดิม  
ผลที่ ไ ด้นอกจากเกิดความหมายที่ สะท้อน
ปรากฏการณ์ปัจจุบัน ยังแสดงว่าศิลปินร่วมสมัย
ไม่จำ�เป็นต้องทอดทิ้งมรดกหรือรูปแบบตาม 
คติท้องถ่ิน เนื่องจากความมุ่งหมายหลักของ
ศิลปิน คือการสะท้อนความคิดและวิพากษ์สภาพ
สังคมที่ศิลปินพบเห็น
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