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บทคัดย่อ

การวจิัยเรือ่งนีม้จีดุมุ่งหมายเพือ่ 1) ศกึษาเทคนิคการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยของ โกวิทย์ขนัธศริิ 

2) ศึกษาวิธีการสอนการบรรเลงไวโอลินส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

บคุคลเป้าหมายคือ โกวทิย์ขันธศริ ิและนกัเรยีนท่ีเรียนไวโอลนิส�าเนยีงไทย ด้านบทเพลงตวัอย่างเลอืกศกึษา

เพลงจากอลับัม้ Music for Relaxation จ�านวน 6 เพลง ประกอบด้วย เพลงลาวดวงเดอืน เพลงลาวกระทบไม้ 

เพลงเขมรไทรโยค เพลงมอญมอบเรอื เพลงแขกต่อยหม้อ และเพลงแขกมอญบางขนุพรม ผลการวจิยัสรปุ ดงันี้

1.  เทคนคิการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยของ โกวทิย์ขนัธศริิ เป็นการน�าองค์ความรูเ้ดมิจากการ

บรรเลงดนตรีไทย คือซอด้วง ต่อมาจึงได้น�าเอาเทคนิคต่างๆ จากการบรรเลงซอด้วงมาประยุกต์ใช้กับการ

บรรเลงไวโอลนิซึง่เป็นเครือ่งดนตรทีีก่�าเนดิเสยีงโดยการสเีช่นเดยีวกนั โดยใช้เทคนคิต่างๆ ของซอด้วงมา

บรรเลงในไวโอลนินัน้จะต้องอาศยัประสบการณ์ความคุน้ชนิกบัส�าเนยีงเพลงแบบไทยเพือ่ให้สือ่ถงึส�าเนยีง

ไทยได้อย่างชัดเจน เทคนิคท่ีใช้ ได้แก่ เทคนิคการสีสะอึก เทคนิคการพรมนิ้ว เทคนิคนิ้วประ เทคนิค

การรดูนิว้ เทคนคินิว้แอ้ และเทคนคิการสะบดันิว้ ซ่ึงวิธกีารบรรเลงจะแตกต่างกนัเลก็น้อยตามลกัษณะของ

การบรรเลงซอด้วงและไวโอลิน

2.  วธิกีารสอนการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยของ โกวิทย์ขันธศริ ิพบว่า ผูท้ีจ่ะเรยีนไวโอลินส�าเนยีง

ไทยจะต้องมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับการบรรเลงไวโอลินและความรู้เรื่องเพลงไทยในระดับหนึ่งเสียก่อน

จงึจะสามารถฝึกไวโอลินส�าเนียงไทยได้ การสอนจะใช้วธิกีารอธิบายและสาธติพร้อมยกตวัอย่าง ก่อนทีจ่ะเข้า

สู่การฝึกเทคนิคต่างๆ จะให้ผู้เรียนเล่นไวโอลินเพลงไทยทางหมู่ในโน้ต 7 ห้องแรก จากนั้นท่านก็จะสอนให้

ใช้เทคนคิการประดับโน้ตให้เกิดความสวยงามในลักษณะของการเดีย่วไวโอลนิ ทัง้นีจ้ะให้ผูเ้รียนฝึกปฏบิตัไิป

พร้อมๆ กนั นอกจากนีห้ากเทคนิคท่ีมคีวามยุ่งยากจะให้ผูเ้รยีนบนัทกึวดีโีอและน�าไปศกึษาฝึกฝนด้วยตนเอง
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 โดยสรุป การศึกษาเรื่องการบรรเลงและการสอนไวโอลินส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ ท�าให้เกิด
องค์ความรู้ที่จะเป็นแนวทางเพ่ือสืบทอดและพัฒนาการบรรเลงเพลงไทยโดยใช้ไวโอลิน ให้กับผู้ท่ีมีความ
สนใจ เป็นการสืบสานศิลปวัฒนธรรมไทยให้กับเยาวชน ได้เรียนรู้สืบสาน และพัฒนาสืบไป

ค�าส�าคัญ : ไวโอลิน, ส�าเนียงไทย, การสอน, การบรรเลง 

Abstract

The technique and instructions for playing the violin in Thai-tune style by Kowit Khansiri 
using a qualitative research method are explored in this study. This research focuseson six example 
songs transmitted by Mr. Khansiri to his students, who study the Thai-tune style of the violin. 
Example songs were chosen from the music for relaxation album:Laoduangduan, Laokratobmhai, 
Khamesaiyok, Monmobrue, Khaeltoimorand Khaekmonbangkhunprom. 

The results of the study show: 1) the violin performance by Mr. Kowit Khansiri using the 
Thai-tune technique is a demonstration of his skills in Thai classical music, with an emphasis on 
So-Duang (a treble fiddle) for playing the violin. He can use the performance techniques of So-Duang 
for violin based on his experience and familiarity with the Thai musical style of tuning explicitly for 
Thai intonation. These techniques consist of See-saeuk, Bhrom-nhew, Nhew-phra, Rhude-nhew, 
Nhew-ae, and Sabud-nhew. However, the performance method is slightly different depending on 
the performance of So-Duang and violin.

2. The learners, who are trained by Mr. Kowit Khansiri, must have a measure of fundamental 
knowledge and skill about performing with the violin. Knowledge of Thai songs prior tostarting 
practiceis a requirement as well. For the violin, instruction is based on explanation and demonstration 
by way of illustration. Before practicing some techniques, he will let the learners perform a Thai 
song in the first seven bars. After that, he will instruct by using the Phradub-note technique to 
decorate the tone of the solo. Learners practice at the same time. However, for complicated 
techniques, the learners are allowed to take video instruction for self-practice. 

Conclusion, this research presents guidelines to those interested in developing the skills to 
play the violin at a Thai performance level. The research encourages the youth to learn and share 
knowledge and carry on Thai art and culture 

Keywords: Violin, Thai intonation, Performance, instruction

บทน�า

 ไวโอลิน มีต้นก�าเนิดและวัฒนาการมา

ช้านาน ตั้งแต่สมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาการราวคริสต์

ศตวรรษที่ 16 จนถึง 17 เป็นช่วงเวลาที่ซอตระกูล

วิโอล นิยมกันมากในยุโรป ส่วนไวโอลินที่ได้

ดดัแปลงมาทลีะน้อยจากซอโบราณดงักล่าวแล้วนัน้ 

ยังไม่ค่อยมีบทบาทในวงดนตรีมากนัก จนถึงต้น

ครสิต์ศตวรรษที ่17 ไวโอลนิจงึเริม่ได้รบัความนยิม 

น�ามาบรรเลงแทนซอวิโอลระหว่าง ค.ศ.1600 ถึง 

ค.ศ.1750 นบัเป็นยคุทองของการประดษิฐ์ไวโอลิน

โดยแท้ ไวโอลินได้รับการดัดแปลงปรับปรุงจนมี



สิทธิพงษ์ ยอดนนท์, สยาม จวงประโคนการบรรเลงและการสอนไวโอลินส�าเนียงไทยของโกวิทย์ขันธศิริ 56

คุณภาพสูงถึงขีดสุดยอด ไวโอลินปัจจุบันยังคง

รักษาทรวดทรงเดิมไว้ จะมีบางส่วนท่ีถูกดัดแปลง

บ้างเล็กน้อย ยุคทองของไวโอลินประมาณ 150 ปี 

เริม่ทีเ่ครโมนาอันเป็นเมอืงเลก็ๆ ทางภาคเหนอืของ

อิตาลี และก็ส้ินสุดท่ีเมืองน้ัน ไวโอลินเป็นเครื่อง

ดนตรทีีเ่ล่นท่วงท�านอง (melodic instrument) และ

สามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างดเียีย่มเพราะเสยีง

ของซอนี้แหลม สดใส พราวพริ้ง อ่อนหวานชวนให้

เคลิบเคลิ้มตามไปได้ง่าย ถ้าต้องการจะเล่นให้

คึกคักสนุกสนาน จะเล่นให้เศร้าสร้อยสะเทือนใจ

ก็ได้ หรือ จะเล่นพลิกแพลงด้วยเทคนิคต่างๆ ผู้มี

ฝ ีมือก็สามารถแสดงได ้หลายอย่าง (ไขแสง 

ศุขะวัฒนะ, 2554: 8-14)

 โกวทิย์ขนัธศริ ิเป็นครไูวโอลนิรุน่แรกๆ ของ

ประเทศไทย ท่านเป็นคนไทยคนแรกทีไ่ด้รบัทนุการ

ศกึษาด้านดนตร ีณ ประเทศเนเธอร์แลนด์ จนส�าเร็จ

ปริญญาตรี และไปศึกษา ณ ประเทศอเมริกาและ

ประเทศอังกฤษ รวมระยะเวลา 14 ปี จนส�าเร็จ

ปรญิญาโทและปรญิญาเอก ท่านเป็นผูร่้วมก่อต้ังวง

ดนตรซีมิโฟนอีอร์เคสตร้าทีส่�าคญัของประเทศไทย 

คือ Bangkok Symphony Orchestra วง C.U. 

Orchestra และวงจามจุรีเชมเบอร์ นอกจากการ

ศกึษาและความรูท้างดนตรตีะวนัตกแล้ว โกวทิย์ขนั

ธศิริ ยังมีพื้นฐานการดนตรีไทยอย่างเชี่ยวชาญ 

ด้วยการศกึษาดนตรไีทยตัง้แต่ยงัเลก็จากคณุหลวง

ไพเราะเสียงซอ และครูจ�านง ราชกิจ ซึ่งท�าให้ท่าน

มีความแตกฉานทางดนตรีไทย และยงัได้ศกึษาเพิม่

เติมจากบรมครูอีกหลายท่าน ท�าให ้ท ่านได ้

สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีในลักษณะผสมผสาน

ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีสากลได้อย่างลงตัว 

มีความไพเราะ และมีคุณค่าทางดุริยศิลป์อย่างสูง 

ซึ่งในการสอนดนตรีของท่านน้ัน ท่านได้ให้ผู้เรียน

ได้ศกึษาเชงิเปรยีบเทียบการบรรเลงดนตรไีทยและ

ดนตรีสากลอยู่เสมอ โดยตัวท่านเองได้ท�างานวิจัย

เชิงเปรียบเทียบวิธีการบรรเลงซอไทยกับไวโอลิน

ทางด้านเทคนิค ซ่ึงท�าให้ผู้ศึกษาเกิดความรู้ความ

เข้าใจในการปฏบิตัไิวโอลนิได้ง่ายขึน้ อกีทัง้ท่านยงั

ได้ใช้วธิกีารผสมผสานต�าราและแบบฝึกหดัไวโอลนิ

มากมาย ทั้งจากที่ท่านได้ศึกษามาในต่างประเทศ 

และวธีิการของครไูวโอลนิระดับโลก ซึง่ท่านได้บรูณ

าการออกมาเป็นวิธีการสอนของท่านท่ีเฉพาะตัว 

ก่อให้เกดิผลสมัฤทธิด์งัเหน็ได้จากนกัเรยีนของท่าน

ซึง่มทีัง้ในมหาวทิยาลยัและเรยีนส่วนตวั ซึง่ประสบ

ความส�าเร็จเป็นนักดนตรีอาชีพ หรือ ศิลปินหลาย

ท่าน ในวงการดนตรีคลาสสิก เช่น นักดนตรีในวง

บางกอกซมิโฟนี (Bangkok Symphony Orchestra) 

หรือ ครูไวโอลิน ที่สอนทั้งในระบบและนอกระบบ

ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของท่าน (ยงยุทธ เอี่ยมสอาด, 

2555: 33-34)

 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาวิจัย

เรื่อง การบรรเลงและการสอนไวโอลินส�าเนียงไทย

ของ โกวิทย์ขันธศิริเพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด

ทางการศึกษา สืบทอดเทคนิคการบรรเลงไวโอลิน

ส�าเนียงไทยของโกวิทย์ขันธศิริ และน�าความรู้จาก

การวิจัยครั้งนี้ไปพัฒนาการเรียนการสอนไวโอลิน

ต่อไป

วัตถุประสงค์

 1.  เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงไวโอลิน

ส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ

 2.  เพ่ือศึกษาวิ ธีการสอนการบรรเลง

ไวโอลินส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ

วิธีด�าเนินการวิจัย

 การวิจัยคร้ังนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 

มีขอบเขตด้านเนื้อหาได้แก่ เทคนิคท่ีใช้ในการ

บรรเลงไวโอลินส�าเนียงไทยและการถ่ายทอดการ

บรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยของโกวทิย์ขนัธศริ ิโดย

มกีลุม่เป้าหมายในการศกึษาคอื โกวทิย์ขนัธศริ ิและ 

นกัเรยีนทีเ่รยีนไวโอลนิส�าเนยีงไทยกบั โกวทิย์ขนัธศริิ

เก็บขอมูลโดยวิธีการสัมภาษณ์ และสังเกตแบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม
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 ผูว้จิยัมแีบ่งขัน้ตอนการด�าเนนิการวจิยัออก

เป็น 2 ระยะคือ ระยะการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร

และการศึกษาข้อมูลภาคสนาม ในระยะการศึกษา

ข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยสืบค้นเอกสารท่ีมีเน้ือหา

จากค�าส�าคญัทีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยั ได้แก่ ไวโอลนิ 

เทคนคิการบรรเลงไวโอลิน การสอน การสอนดนตรี 

ส�าเนียงเพลงไทย เพลงไทย เพลงออกภาษา 

ใช้ผูว้จิยัเป็นเคร่ืองมือในการเกบ็รวบรวมข้อมลู และ

ให้ที่ปรึกษาตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล 

น�าเอาข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามขั้นตอน ได้แก่ 

1) ตรวจสอบข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาเอกสาร 

2) น�าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่เพ่ือให้ง่ายต่อการ

วิเคราะห์ข้อมูล 3) สรุปและวิเคราะห์ข้อมูล 4) น�า

ข้อมลูทีไ่ด้จากการศกึษาเอกสาร แต่ละกลุม่มาเรยีบ

เรียงเชิงพรรณนา ในระยะการศึกษาข้อมูลภาค

สนามด้านเนื้อหาผู้วิจัยได้แบ่งเน้ือหาออกเป็น 2 

ประเดน็การศกึษาได้แก่ เทคนคิทีใ่ช้ในการบรรเลง

ไวโอลนิส�าเนียงไทย โกวทิย์ขนัธศริผิูว้จัิยเลอืกเพลง

ตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้จากอัลบั้ม Music 

for Relaxation โดยจะเลือกเอาเฉพาะเพลงออก

ภาษา ภาษาละ 1 เพลง และการถ่ายทอดการ

บรรเลงไวโอลินส�าเนียงไทย โกวิทย์ขันธศิริ

 การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้ท�าการ

เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ โดยสัมภาษณ์และ 

สงัเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Interview) โดย

มีส ่วนร่วมในการซ้อมและปฏิบัติไวโอลินของ

นกัเรยีนนกัศกึษาทีเ่รยีนไวโอลนิกบัโกวทิย์ขนัธศริิ 

และการสงัเกตแบบไม่มส่ีวนร่วม (Non-Participant 

Interview) โดยสงัเกตจากการจดักระบวนการเรยีน

การสอนในด้านต่างๆ ตามความมุ่งหมายทีก่�าหนดไว้

 ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู ้วิจัยด�าเนินการ

วเิคราะห์ข้อมลูตามความมุง่หมายของการวจิยัโดย

น�าข้อมลูทีไ่ด้จากการเก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนาม

ที่ได้จากการส�ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ สนทนา 

มาท�าการวิเคราะห์ ตามขั้นตอน น�าข้อมูลที่ได้จาก

การวิเคราะห์มาเรียบเรียง วิเคราะห์ให้เห็นถึง

เทคนิคการสอน ไวโอลินเพื่อเป็นแนวทางในการ

เรียนการสอนไวโอลิน ตามความมุ่งหมาย แล้วน�า

เสนอด้วยการเรียบเรียง เชิงพรรณนาวิเคราะห์ 

(Descriptive Analysis) และภาพประกอบ

ผลการวิจัย

 เม่ือผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและข้อมูลภาค

สนามโดยการสัมภาษณ์ โกวิทย์ขันธศิริ นางสาว

จุฑามาศ กิตติอธิภัทรกุลและ นางสาวมัลลิกา 

ธนลาภประเสริฐ ถึงเทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง

ไวโอลินส�าเนียงไทยและการถ่ายทอดการบรรเลง

ไวโอลินส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ ได้ผลการ

วิจัยดังนี้

 1. ด้านเทคนิคการบรรเลงไวโอลิน

ส�าเนียงไทยของโกวิทย์ขันธศิริ

 การเตรียมความพร้อม

 การเตรียมความพร้อมส�าหรับการบรรเลง

ไวโอลินส�าเนยีงไทยจากการสมัภาษณ์ โกวทิย์ขนัธศริิ 

ผูท้ีจ่ะบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยได้ดนีัน้จะต้องเป็น

ผู ้ท่ีมีความรู้ความสามารถทั้งการสีซอไทย และ

ไวโอลินเป็นอย่างดี เพราะการบรรเลงไวโอลิน

ส�าเนยีงไทยนัน้จะอาศยัเทคนคิจากซอด้วงมาใช้เป็น

ส่วนมาก จงึจะท�าให้การบรรเลงไวโอลินส�าเนยีงไทย

นั้น สื่อออกมาในรูปแบบของเพลงไทยได้อย่างดี

  1. เทคนคิการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีง

ไทย

   1.1 เทคนิคมือขวา

   ในการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทย

ของ รศ.ดร.โกวิทย์ขันธศิริ ในส่วนของมือขวานั้นมี

เทคนิคที่ใช้ ดังนี้

   การสสีะอกึ การสสีะอึกเป็นเทคนคิ

ของซอไทยซึ่งจะมีการปฏิบัติที่คล้ายคลึงกับเท

คนิคสเลอสตักคาโต (Slured Staccato) โดยใช้

เทคนิค ปอร์ตาโต (Portato) ของไวโอลิน คือจะใช้

คันชักซ�้ากันอาจจะขึ้นหรือลง โดยให้เสียงขาดจาก

กันไม่ต่อเนื่อง จากช้าไปเร็วใน 1 คันชัก เทคนิคนี้

จะใช้ข้อมือของผู้บรรเลงเป็นตัวก�าหนดความสั้น

ยาวและความเร็วของตัวโน้ต 
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   1.2 เทคนิคมือซ้าย

    1.2.1 พรมนิว้การพรมนิว้จะ

มีลกัษณะทีค่ล้ายเทคนคิทรลิ (Trill) ของไวโอลนิใน

การบรรเลงเพลงไทย หากโน้ตที่เป็น โน้ตลากยาว

เพลงไทยจะใช้เทคนิคการพรมน้ิวเข้ามาใช้แต่ใน

การบรรเลงแบบตะวันตกจะใช้เทคนิคการวิบราโต 

(Vibrato) ซึ่งในการพรมนิ้วนี้จะท�าให้ลักษณะของ

การบรรเลงส่ือให้เห็นถึงส�าเนียงไทยได้ชัดเจนขึ้น

โดยการพรมนิ้วจะมีหลายลักษณะ ในการบรรเลง

ของ โกวทิย์ขนัธศริ ิมกีารใช้เทคนิคพรมนิว้หลายๆ 

แบบ ได้แก่

     1.2.1.1  พรมนิ้วเปิด

สาย เทคนคิ นีจ้ะปฏบิตัโิดยการทรลิ (Trill) โน้ตสาย

เปล่ากลับนิ้ว 2 แล้วจบที่สายเปล่า

เทคนิคการวบิราโต ( Vibrato )ซึง่ในการพรม
น้ิวน้ีจะทาํใหล้กัษณะของการบรรเลงสือ่ใหเ้หน็

ถงึสาํเนียงไทยไดช้ดัเจนขึน้โดยการพรมน้ิวจะมี

หลายลกัษณะ ในการบรรเลงของ โกวทิย์
ขนัธศริ ิมกีารใชเ้ทคนิคพรมน้ิวหลาย ๆ แบบ 
ไดแ้ก่ 
    1.2.1.1 พรมน้ิวเปิดสาย 
เทคนิค น้ีจะปฏบิตัโิดยการทรลิ(Trill) โน้ตสาย
เปล่ากลบัน้ิว 2 แลว้จบทีส่ายเปล่า 

 
 

 
ภาพที ่1โน้ตเทคนิคพรมน้ิวเปิดเพลงเขมรไทร

โยค 
    1.2.1.2 พรมน้ิวเปิดยนืเสยีง
อื่น คอืการใชน้ิ้วใดน้ิวหน่ึงยนืเสยีงไวแ้ลว้ตาม
ดว้ยการแตะน้ิวถดัไปดว้ยวธิพีรมน้ิว จบลงดว้ย
การยกน้ิวทีพ่รมขึน้ ซึง่จะทาํใหเ้สยีงจากน้ิวที่
กดยนืเสยีงไวเ้ดน่ขึน้ทัง้หมดน้ีโดยการสขีึน้หรอื

ลง1 ครัง้ 

 
ภาพที ่2โน้ตเทคนิคพรมน้ิวเปิดยนืเสยีงอื่น 

เพลงมอญมอบเรอื 
    1.2.1.3 พรมน้ิวปิด เทคนิค
น้ีปฏบิตัโิดยการกดน้ิวใดน้ิวหน่ึงเป็นเสยีงหลกั

แลว้พรมน้ิวถดัไปจบดว้ยน้ิวทีพ่รมจะทาํใหเ้สยีง

ทีพ่รมนัน้มคีวามโดดเดน่ขึน้   
    1.2.1.4 พรมน้ิวจากหรอื
ครัน่น้ิว ในทางซอ คอื การใชน้ิ้วชีแ้ละน้ิวกลาง 
เรยีงชดิตดิกนั กระทบลงไปบนสายพรอ้มกนั
โดยเรว็ 2-3 ครัง้โดยน้ิวชีอ้ยูใ่นตําแหน่งปกติ
และสสีายเปลา่เสยีงเดน่ทีเ่กดิขึน้จะเป็นเสยีง

ของสายเปล่า คละเคลา้กบัเสยีงจากน้ิวกลางที่
จงใจกดผดิตําแหน่งเปรยีบเทยีบกบัไวโอลนิ 

 
 

 
ภาพที ่3โน้ตเทคนิคพรมน้ิวจากหรอืครัน่น้ิว 

เพลงแขกต่อยหมอ้ 
   1.2.2 การรดูน้ิวและน้ิวแอ ้หรอื 
ชฟิตงิ (Shifting)ในเทคนิคของไวโอลนิ เทคนิค
น้ีจะใชใ้นทุก ๆ บทเพลงเพือ่สรา้งความ
ออ่นหวานของโน้ต วธิกีารปฏบิตัคิอื การรดูน้ิว
ไปบนสายในขณะทีม่อืซา้ยยงัสอียู ่เป็นการ
เลื่อนน้ิวจากเสยีงทีไ่ดจ้ะเกดิความออ่นหวาน 
   1.2.3สะบดัน้ิว เป็นเทคนิคทีม่ี
การใชบ้่อยในทุก ๆ เพลง ในทางดนตรี
ตะวนัตกเรยีกเทคนิคน้ีวา่ เกรส โน้ต (Grace 
note) ปฏบิตัโิดยการส ี1 คนัชกัแลว้ใชน้ิ้วกดให้
เกดิเสยีงทีแ่ตกต่างกนั 2-3 เสยีงดว้ยความเรว็ 

 
ภาพที ่4โน้ตเทคนิคการสะบดัน้ิว 

เพลงลาวดวงเดอืน 
 

 2. การสอนไวโอลินสาํเนียงไทย
ของโกวิทยข์นัธศิริ 
  2.1 การเตรยีมตวัของผูเ้รยีน 

  นกัเรยีนทีจ่ะเรยีนไวโอลนิสาํเนียง

ไทยใหไ้ดด้นีัน้จะตอ้งมกีารเตรยีมตวัในการ

เรยีนใหพ้รอ้ม  ผูเ้รยีนตอ้งมพีืน้ฐานทีด่ที ัง้การ
บรรเลงไวโอลนิในรปูแบบคลาสสกิ และความรู้
เบือ้งตน้เกีย่วกบัเพลงไทย ผูเ้รยีนจะตอ้งเตรยีม
ตวัก่อนการเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย ดงัน้ี 
   2.1.1 บนัไดเสยีง (Scale) ผูท้ี่
จะเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย จะตอ้งฝึกฝน
บนัไดเสยีงแบบตะวนัตกใหช้าํนาญเสยีงก่อน 
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02 

ภาพที่ 1 โน้ตเทคนิคพรมนิ้วเปิดเพลงเขมร

ไทรโยค
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ตวัก่อนการเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย ดงัน้ี 
   2.1.1 บนัไดเสยีง (Scale) ผูท้ี่
จะเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย จะตอ้งฝึกฝน
บนัไดเสยีงแบบตะวนัตกใหช้าํนาญเสยีงก่อน 
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ภาพที่ 2 โน้ตเทคนิคพรมนิ้วเปิดยืนเสียงอื่น

เพลงมอญมอบเรือ

     1.2.1.3  พรมนิ้วปิด 

เทคนิคนี้ปฏิบัติโดยการกดน้ิวใดน้ิวหน่ึงเป็นเสียง

หลักแล้วพรมนิ้วถัดไปจบด้วยน้ิวท่ีพรมจะท�าให้

เสียงที่พรมนั้นมีความโดดเด่นขึ้น 

     1.2.1.4  พรมนิ้วจาก

หรอืครัน่นิว้ ในทางซอ คอื การใช้นิว้ชีแ้ละนิว้กลาง 

เรียงชิดติดกัน กระทบลงไปบนสายพร้อมกันโดย

เร็ว 2-3 ครั้งโดยนิ้วชี้อยู่ในต�าแหน่งปกติและสีสาย

เปล่าเสียงเด่นที่เกิดขึ้นจะเป็นเสียงของสายเปล่า 

คละเคล ้ากับเสียงจากนิ้วกลางที่จงใจกดผิด

ต�าแหน่งเปรียบเทียบกับไวโอลินเทคนิคการวบิราโต ( Vibrato )ซึง่ในการพรม
น้ิวน้ีจะทาํใหล้กัษณะของการบรรเลงสือ่ใหเ้หน็

ถงึสาํเนียงไทยไดช้ดัเจนขึน้โดยการพรมน้ิวจะมี

หลายลกัษณะ ในการบรรเลงของ โกวทิย์
ขนัธศริ ิมกีารใชเ้ทคนิคพรมน้ิวหลาย ๆ แบบ 
ไดแ้ก่ 
    1.2.1.1 พรมน้ิวเปิดสาย 
เทคนิค น้ีจะปฏบิตัโิดยการทรลิ(Trill) โน้ตสาย
เปล่ากลบัน้ิว 2 แลว้จบทีส่ายเปล่า 

 
 

 
ภาพที ่1โน้ตเทคนิคพรมน้ิวเปิดเพลงเขมรไทร

โยค 
    1.2.1.2 พรมน้ิวเปิดยนืเสยีง
อื่น คอืการใชน้ิ้วใดน้ิวหน่ึงยนืเสยีงไวแ้ลว้ตาม
ดว้ยการแตะน้ิวถดัไปดว้ยวธิพีรมน้ิว จบลงดว้ย
การยกน้ิวทีพ่รมขึน้ ซึง่จะทาํใหเ้สยีงจากน้ิวที่
กดยนืเสยีงไวเ้ดน่ขึน้ทัง้หมดน้ีโดยการสขีึน้หรอื

ลง1 ครัง้ 

 
ภาพที ่2โน้ตเทคนิคพรมน้ิวเปิดยนืเสยีงอื่น 

เพลงมอญมอบเรอื 
    1.2.1.3 พรมน้ิวปิด เทคนิค
น้ีปฏบิตัโิดยการกดน้ิวใดน้ิวหน่ึงเป็นเสยีงหลกั

แลว้พรมน้ิวถดัไปจบดว้ยน้ิวทีพ่รมจะทาํใหเ้สยีง

ทีพ่รมนัน้มคีวามโดดเดน่ขึน้   
    1.2.1.4 พรมน้ิวจากหรอื
ครัน่น้ิว ในทางซอ คอื การใชน้ิ้วชีแ้ละน้ิวกลาง 
เรยีงชดิตดิกนั กระทบลงไปบนสายพรอ้มกนั
โดยเรว็ 2-3 ครัง้โดยน้ิวชีอ้ยูใ่นตําแหน่งปกติ
และสสีายเปลา่เสยีงเดน่ทีเ่กดิขึน้จะเป็นเสยีง

ของสายเปล่า คละเคลา้กบัเสยีงจากน้ิวกลางที่
จงใจกดผดิตําแหน่งเปรยีบเทยีบกบัไวโอลนิ 

 
 

 
ภาพที ่3โน้ตเทคนิคพรมน้ิวจากหรอืครัน่น้ิว 

เพลงแขกต่อยหมอ้ 
   1.2.2 การรดูน้ิวและน้ิวแอ ้หรอื 
ชฟิตงิ (Shifting)ในเทคนิคของไวโอลนิ เทคนิค
น้ีจะใชใ้นทุก ๆ บทเพลงเพือ่สรา้งความ
ออ่นหวานของโน้ต วธิกีารปฏบิตัคิอื การรดูน้ิว
ไปบนสายในขณะทีม่อืซา้ยยงัสอียู ่เป็นการ
เลื่อนน้ิวจากเสยีงทีไ่ดจ้ะเกดิความออ่นหวาน 
   1.2.3สะบดัน้ิว เป็นเทคนิคทีม่ี
การใชบ้่อยในทุก ๆ เพลง ในทางดนตรี
ตะวนัตกเรยีกเทคนิคน้ีวา่ เกรส โน้ต (Grace 
note) ปฏบิตัโิดยการส ี1 คนัชกัแลว้ใชน้ิ้วกดให้
เกดิเสยีงทีแ่ตกต่างกนั 2-3 เสยีงดว้ยความเรว็ 

 
ภาพที ่4โน้ตเทคนิคการสะบดัน้ิว 

เพลงลาวดวงเดอืน 
 

 2. การสอนไวโอลินสาํเนียงไทย
ของโกวิทยข์นัธศิริ 
  2.1 การเตรยีมตวัของผูเ้รยีน 

  นกัเรยีนทีจ่ะเรยีนไวโอลนิสาํเนียง

ไทยใหไ้ดด้นีัน้จะตอ้งมกีารเตรยีมตวัในการ

เรยีนใหพ้รอ้ม  ผูเ้รยีนตอ้งมพีืน้ฐานทีด่ที ัง้การ
บรรเลงไวโอลนิในรปูแบบคลาสสกิ และความรู้
เบือ้งตน้เกีย่วกบัเพลงไทย ผูเ้รยีนจะตอ้งเตรยีม
ตวัก่อนการเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย ดงัน้ี 
   2.1.1 บนัไดเสยีง (Scale) ผูท้ี่
จะเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย จะตอ้งฝึกฝน
บนัไดเสยีงแบบตะวนัตกใหช้าํนาญเสยีงก่อน 
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ภาพที่ 3 โน้ตเทคนิคพรมนิ้วจากหรือครั่นนิ้ว

เพลงแขกต่อยหม้อ

    1.2.2  การรูดนิ้วและนิ้วแอ้ 

หรือ ชิฟติง (Shifting) ในเทคนิคของไวโอลิน 

เทคนคินีจ้ะใช้ในทกุๆ บทเพลงเพือ่สร้างความอ่อน

หวานของโน้ต วิธีการปฏิบัติคือ การรูดนิ้วไปบน

สายในขณะที่มือซ้ายยังสีอยู่ เป็นการเลื่อนนิ้วจาก

เสียงที่ได้จะเกิดความอ่อนหวาน

    1.2.3 สะบัดนิ้ว เป็นเทคนิค

ทีมี่การใช้บ่อยในทกุๆ เพลง ในทางดนตรตีะวนัตก

เรียกเทคนิคนี้ว่า เกรส โน้ต (Grace note) ปฏิบัติ

โดยการสี 1 คันชักแล้วใช้นิ้วกดให้เกิดเสียงท่ี

แตกต่างกัน 2-3 เสียงด้วยความเร็ว

เทคนิคการวบิราโต ( Vibrato )ซึง่ในการพรม
น้ิวน้ีจะทาํใหล้กัษณะของการบรรเลงสือ่ใหเ้หน็

ถงึสาํเนียงไทยไดช้ดัเจนขึน้โดยการพรมน้ิวจะมี

หลายลกัษณะ ในการบรรเลงของ โกวทิย์
ขนัธศริ ิมกีารใชเ้ทคนิคพรมน้ิวหลาย ๆ แบบ 
ไดแ้ก่ 
    1.2.1.1 พรมน้ิวเปิดสาย 
เทคนิค น้ีจะปฏบิตัโิดยการทรลิ(Trill) โน้ตสาย
เปล่ากลบัน้ิว 2 แลว้จบทีส่ายเปล่า 

 
 

 
ภาพที ่1โน้ตเทคนิคพรมน้ิวเปิดเพลงเขมรไทร

โยค 
    1.2.1.2 พรมน้ิวเปิดยนืเสยีง
อื่น คอืการใชน้ิ้วใดน้ิวหน่ึงยนืเสยีงไวแ้ลว้ตาม
ดว้ยการแตะน้ิวถดัไปดว้ยวธิพีรมน้ิว จบลงดว้ย
การยกน้ิวทีพ่รมขึน้ ซึง่จะทาํใหเ้สยีงจากน้ิวที่
กดยนืเสยีงไวเ้ดน่ขึน้ทัง้หมดน้ีโดยการสขีึน้หรอื

ลง1 ครัง้ 

 
ภาพที ่2โน้ตเทคนิคพรมน้ิวเปิดยนืเสยีงอื่น 

เพลงมอญมอบเรอื 
    1.2.1.3 พรมน้ิวปิด เทคนิค
น้ีปฏบิตัโิดยการกดน้ิวใดน้ิวหน่ึงเป็นเสยีงหลกั

แลว้พรมน้ิวถดัไปจบดว้ยน้ิวทีพ่รมจะทาํใหเ้สยีง

ทีพ่รมนัน้มคีวามโดดเดน่ขึน้   
    1.2.1.4 พรมน้ิวจากหรอื
ครัน่น้ิว ในทางซอ คอื การใชน้ิ้วชีแ้ละน้ิวกลาง 
เรยีงชดิตดิกนั กระทบลงไปบนสายพรอ้มกนั
โดยเรว็ 2-3 ครัง้โดยน้ิวชีอ้ยูใ่นตําแหน่งปกติ
และสสีายเปลา่เสยีงเดน่ทีเ่กดิขึน้จะเป็นเสยีง

ของสายเปล่า คละเคลา้กบัเสยีงจากน้ิวกลางที่
จงใจกดผดิตําแหน่งเปรยีบเทยีบกบัไวโอลนิ 

 
 

 
ภาพที ่3โน้ตเทคนิคพรมน้ิวจากหรอืครัน่น้ิว 

เพลงแขกต่อยหมอ้ 
   1.2.2 การรดูน้ิวและน้ิวแอ ้หรอื 
ชฟิตงิ (Shifting)ในเทคนิคของไวโอลนิ เทคนิค
น้ีจะใชใ้นทุก ๆ บทเพลงเพือ่สรา้งความ
ออ่นหวานของโน้ต วธิกีารปฏบิตัคิอื การรดูน้ิว
ไปบนสายในขณะทีม่อืซา้ยยงัสอียู ่เป็นการ
เลื่อนน้ิวจากเสยีงทีไ่ดจ้ะเกดิความออ่นหวาน 
   1.2.3สะบดัน้ิว เป็นเทคนิคทีม่ี
การใชบ้่อยในทุก ๆ เพลง ในทางดนตรี
ตะวนัตกเรยีกเทคนิคน้ีวา่ เกรส โน้ต (Grace 
note) ปฏบิตัโิดยการส ี1 คนัชกัแลว้ใชน้ิ้วกดให้
เกดิเสยีงทีแ่ตกต่างกนั 2-3 เสยีงดว้ยความเรว็ 

 
ภาพที ่4โน้ตเทคนิคการสะบดัน้ิว 

เพลงลาวดวงเดอืน 
 

 2. การสอนไวโอลินสาํเนียงไทย
ของโกวิทยข์นัธศิริ 
  2.1 การเตรยีมตวัของผูเ้รยีน 

  นกัเรยีนทีจ่ะเรยีนไวโอลนิสาํเนียง

ไทยใหไ้ดด้นีัน้จะตอ้งมกีารเตรยีมตวัในการ

เรยีนใหพ้รอ้ม  ผูเ้รยีนตอ้งมพีืน้ฐานทีด่ที ัง้การ
บรรเลงไวโอลนิในรปูแบบคลาสสกิ และความรู้
เบือ้งตน้เกีย่วกบัเพลงไทย ผูเ้รยีนจะตอ้งเตรยีม
ตวัก่อนการเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย ดงัน้ี 
   2.1.1 บนัไดเสยีง (Scale) ผูท้ี่
จะเรยีนไวโอลนิสาํเนียงไทย จะตอ้งฝึกฝน
บนัไดเสยีงแบบตะวนัตกใหช้าํนาญเสยีงก่อน 
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ภาพที่ 4 โน้ตเทคนิคการสะบัดนิ้วเพลงลาว

ดวงเดือน

 2.  การสอนไวโอลนิส�าเนยีงไทยของโก

วิทย์ขันธศิริ

  2.1  การเตรียมตัวของผู้เรียน

  นักเรียนท่ีจะเรียนไวโอลินส�าเนียงไทย

ให้ได้ดีนั้นจะต้องมีการเตรียมตัวในการเรียนให้

พร้อม ผู ้เรียนต้องมีพื้นฐานที่ดีทั้งการบรรเลง
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ไวโอลินในรูปแบบคลาสสิก และความรู้เบ้ืองต้น

เกีย่วกบัเพลงไทย ผูเ้รยีนจะต้องเตรยีมตวัก่อนการ

เรียนไวโอลินส�าเนียงไทย ดังนี้

   2.1.1  บันไดเสียง (Scale) ผู้ที่จะ

เรียนไวโอลินส�าเนียงไทย จะต้องฝึกฝนบันไดเสียง

แบบตะวันตกให้ช�านาญเสียงก่อน จะต้องฝึกทั้ง

บันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์ ทุกบันไดเสียง 

   2.1.2  เทคนคิของไวโอลนิ ผูเ้รยีน

จะต้องมีความรู้ความเข้าใจเทคนิคต่างๆ ของ

ไวโอลิน และสามารถปฏิบัติได้ดีในระดับหนึ่งก่อน

ที่จะเริ่มเรียนแบบส�าเนียงไทย

   2.1.3  ความรู้เรื่องเพลงไทยเดิม 

ผู้เรียนไวโอลินส�าเนียงไทยจะต้องมีความรู้ความ

เข้าใจเรื่องของเพลงไทยเดิมพอสมควร อย่างน้อย

ผู้เรียนจะต้องรู้จักเพลงพื้นฐานต่างๆ เพลงไทย

ง่ายๆ ทีเ่ป็นทีน่ยิมกันแพร่หลาย เพราะในการเรยีน

ไวโอลินส�าเนียงไทยจะใช้เพลงพื้นฐาน เป็นเพลง

แบบฝึกหัด เริ่มต้น

  2.2  วิธีการสอนของ โกวิทย์ขันธศิริ 

  การสอนไวโอลินส�าเนียงไทยนั้น โก

วิทย์ขันธศิริ จะใช้วิธีการสอนโดยการบรรยาย 

สาธิต และยกตัวอย่างประกอบ ซึ่งท่านจะใช้ความ

รูท้ีท่่านมีเป็นหลกัในการสอน โดยจะสาธติให้ผูเ้รยีน

ดกู่อนพร้อมอธบิายวธิกีารปฏบิตัเิทคนคิต่างๆ หาก

เป็นเทคนิคที่มีความซับซ้อน ท่านจะให้ผู ้เรียน

บันทึกวีดีโอ กลับไปฝึกที่บ้าน

  2.3 การสอนเทคนคิส�าหรบัการบรรเลง

ไวโอลินส�าเนียงไทย 

  การสอนเทคนิคส�าหรับการบรรเลง

ไวโอลินส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ เป็นการ

ถ่ายทอดวิธีการบรรเลงไวโอลินส�าเนียงไทย ใน

ล�าดับแรกผู้เรียนจะต้องบรรเลงเพลงไทยทางหมู่

หรือท�านองหลักที่ยังไม่มีการประดับประดาโน้ต ที่

จะใช้เรียนให้ได้เสียก่อน จากนั้น ให้บรรเลงโน้ต

เพลงไทย 7 ห้องแรก และสอดแทรก กลเม็ดหรือ

เทคนิคเข้าไปในโน้ตเพลง 7 ห้องนั้นโดยมีวิธีการ

สอนเทคนิคต่างๆ ดังนี้

   2.3.1  เทคนิคการสีสะอึก รศ.ดร

โกวิทย์ขันธศิริ จะอธิบายและยกตัวอย่างวิธีการสี

เทคนิคสะอึกให้ผู้เรียน เข้าใจเสียก่อนว่าการสีโน้ต

นัน้จะใช้โบว์แบบสเลอสตักคาโต (Slured Staccato)

ในแบบคลาสสิกแต่จะมีความแตกต่างกันนั้นก็คือ

การศรีสะอึกจะเริ่มจากช้าไปเร็วจากนั้นท่านก็จะ

สาธิตการสีให้นักเรียนดูพร้อมกับแสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่างระหว่างการสแีบบเพลงไทยและการ

ใช้เทคนิคสเลอสตักคาโต (Slured Staccato) จาก

นั้นท่านก็จะให้นักเรียนลองปฏิบัติวิธีการสีสะอึก

   2.3.2 การสอนเทคนคิการพรมนิว้

   เทคนิคการพรมนิ้ว มีอยู่ด้วยกัน 

4 ลกัษณะ คอื พรมนิว้เปิดสาย พรมนิว้เปิดยนืเสียง

อืน่ พรมนิว้ปิด และพรมนิว้จากหรอืครัน่นิว้ โกวทิย์

ขนัธศริ ิได้อธิบายว่าในการใช้เทคนคินีจ้ะใช้เหมอืน

กับเทคนิคแบบสากลคือ ทริล (Trill) คือการกดนิ้ว

เพื่อให้เกิดเสียงรัว เพื่อแสดงให้เห็นถึงการประดับ

โน้ตให้มีความสวยงามมากขึ้น ให้มีความน่าสนใจ

ในเสียงที่เกิดขึ้นดังนี้

    2.3.2.1 พรมนิ้วเปิดสาย 

โกวทิย์ขันธศริ ิได้อธบิายว่า การพรมนิว้เปิดสายคอื

การการพรมนิว้ทีส่ายเปล่าสายใดสายหนึง่เป็นเสยีง

หลัก โดยมาก จะเป็นเสียงสายเปล่ากับเสียงที่อยู่

ในต�าแหน่งนิ้วที่ 2 เช่น สาย 1 เสียงมี (E5) ก็จะ

พรมนิ้วท่ีเสียงซอล (G5) ในสายที่ 1 โดยการสี

คนัชกัเดียวแล้วกดนิว้ 2 รัวทีเ่สียงซอล (G5) ในการ

สอนเทคนิคนี้ โกวิทย์ขันธศิริ ใช้การสาธิตแสดงให้

ผู้เรียนถึงวิธีการปฏิบัติ

    2.3.2.2 เทคนคิพรมนิว้เปิด

ยนืเสียงอืน่ โกวทิย์ขนัธศริิ ได้อธบิายว่าการพรมนิว้

ยืนเสียงอื่นเป็นการพรมนิ้วโดยเสียงยืนไม่ใช่เสียง

สายเปล่า แต่เป็นเสียงที่ใช้นิ้วกดสายค้างไว้แล้วใช้

นิ้วถัดไปพรมนิ้ว เช่น กดนิ้ว 1 พรมนิ้ว 2 กดนิ้ว 

2 พรมนิ้ว 3 กดนิ้วสามพรมนิ้ว 4 เป็นต้น ในการ

สอนเทคนิคนี้ โกวิทย์ขันธศิริ ใช้การสาธิตแสดงให้

ผู้เรียนถึงวิธีการปฏิบัติ
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    2.3.2.3  เทคนคิพรมนิว้ปิด
โกวทิย์ขนัธศริ ิได้อธบิายว่าเป็นการบรรเลงโดยการ
กดน้ิวใดนิว้หนึง่เป็นเสียงหลกัแล้วพรมนิว้ถดัไปจบ
ด้วยนิ้วที่พรม ในการสอนเทคนิคนี้ โกวิทย์ขันธศิริ 
ใช้การสาธิตแสดงให้ผู้เรียนถึงวิธีการปฏิบัติ
    2.3.2.4  เทคนคิพรมนิว้จาก
หรอืครัน่นิว้ โกวทิย์ขนัธศริ ิได้อธบิายว่าเป็นการใช้
นิ้วชี้และนิ้วกลาง เรียงชิดติดกัน กระทบลงไปบน
สายพร้อมกันโดยเร็ว 2-3 ครั้งโดยนิ้วชี้อยู ่ใน
ต�าแหน่งปกติและสีสายเปล่าเสียงเด่นท่ีเกิดขึ้นจะ
เป็นเสียงของสายเปล่า คละเคล้ากับเสียงจากนิ้ว
กลางทีจ่งใจกดผดิต�าแหน่งโกวทิย์ขนัธศริ ิสอนโดย
วธิกีาร การสาธติให้ผูเ้รยีนดพูร้อมให้ผู้เรยีนปฏบิตัิ
ตามอย่างช้าๆ แล้วค่อยๆ เพ่ิมความเร็วขึ้นจนถึง
ระดับความเร็วจริงของเพลงนั้นๆ 
   2.3.3  การสอนเทคนิคการรูดน้ิว
และนิ้วแอ้
   เทคนคิการรูดนิว้และนิว้แอ้โกวทิย์
ขันธศิริ ได้อธิบายว่าเทคนิคการรูดน้ิวและน้ิวแอ้
เป็นเทคนิคที่สร้างความอ่อนหวานให้กับบทเพลง
เทคนิคนี้จะมีการให้อยู่บ่อยๆ โกวิทย์ขันธศิริ สอน
โดยการอธิบายพร้อมสาธิต และผู้เรียนให้ปฏิบัติ
ตาม โดยท่านอธิบายว่า ในการรูดน้ิวผู้บรรเลงจะ
ต้องแม่นย�าในเรื่องของระดับเสียง การฝึกรูดน้ิว
ส่วนมากจะฝึกนิ้ว 1 2 และ 3 การรูดนิ้วจะต้องเกิด
ขึ้นในขณะท่ีโบว์ยังคงสีอยู่แต่จะมีการผ่อนหนัก
ผ่อนเบาเพื่อให้เกิดความรู้สึกในตัวโน้ตมาก 
   2.3.4  การสอนเทคนิคสะบัดนิ้ว
   เทคนิคสะบัดนิ้ว เป็นเทคนิคที่มี
การใช้บ่อยในทุกๆ เพลง ในทางดนตรีตะวันตก
เรียกเทคนิคนี้ว่าเกรส โน้ต (Grace note) ปฏิบัติ
โดยการสี 1 คันชักแล้วใช้นิ้วกดให้เกิดเสียงที่แตก
ต่างกัน 2-3 เสียงด้วยความเร็วโกวิทย์ขันธศิริสอน
โดยการอธิบายพร้อมสาธิต และผู้เรียนให้ปฏิบัติ
ตาม ในอันดับแรกให้ฝึกการเล่นโน้ตสะบัดเสียง
เดียวในสายเปล่าและน้ิวท่ี 1 ก่อน ท้ังขึ้นและลง 
จากนั้นค่อยให้ฝึกในต�าแหน่งนิ้วที่ 1 กับ 2 และ 2 
กับ 3 ต่อไป นอกจากนี้หากผู้เรียนได้มีการฝึก

ไวโอลินมาบ้างแล้วในระดับหนึ่งจะสามารถฝึก
เทคนคินีไ้ด้อย่างง่ายดาย เพราะเทคนคินีจ้ะมีความ
คล้ายคลึง กับเทคนิค เกรส โน้ต (Grace note) ใน
แบบของดนตรีคลาสสิก เทคนิคการสะบัดนิ้วจะมี 
3 ลักษณะด้วยกัน ดังนี้
 
สรุปผลการวิจัย

 จากที่กล่าวมาทั้งหมดสรุปได้ว่า 
โกวิทย์ขันธศิริ ได้สร้างสรรค์การบรรเลงเพลงไทย
ด้วยไวโอลินโดยการน�าเอาเทคนิคการบรรเลงซอ
ด้วงมาใช้กับไวโอลินซึ้งมีลักษณ์ทางกายภาพและ
การบรรเลงที่มีความคล้ายคลึงกัน พบการใช้
เทคนิค ดังนี้ 
 1. เทคนคิมอืขวา ได้แก่ การสสีะอกึ การสี
คันชักหนึ่ง การสีคันชักสอง สาม และ สี่
 2. เทคนิคมือซ้าย ได้แก่ 
  2.1  การพรมนิ้ว มี 4 แบบคือ
   2.1.1  พรมนิ้วเปิดสาย เทคนิค นี้
จะปฏิบัติโดยการทริล(Trill) โน้ตสายเปล่ากลับนิ้ว 
2 แล้วจบที่สายเปล่า
   2.1.2  พรมนิ้วเปิดยืนเสียงอื่น คือ
การใช้น้ิวใดนิ้วหนึ่งยืนเสียงไว้แล้วตามด้วยการแตะ
นิว้ถดัไปด้วยวิธพีรมนิว้ จบลงด้วยการยกนิว้ทีพ่รมข้ึน
   2.1.3  พรมนิว้ปิด เทคนคินีป้ฏบิตัิ
โดยการกดนิ้วใดนิ้วหน่ึงเป็นเสียงหลักแล้วพรมนิ้ว
ถัดไปจบด้วยนิ้วที่พรมจะท�าให้เสียงที่พรมนั้นมี
ความโดเด่นขึ้น 
   2.1.4  พรมนิว้จากหรอืครัน่นิว้ ใน
ทางซอ คือ การใช้นิ้วชี้และนิ้วกลาง เรียงชิดติดกัน 
กระทบลงไปบนสายพร้อมกันโดยเร็ว 2-3 ครั้งโดย
นิ้วช้ีอยู่ในต�าแหน่งปกติและสีสายเปล่าเสียงเด่นที่
เกดิขึน้จะเป็นเสยีงของสายเปล่า คละเคล้ากบัเสยีง
จากนิ้วกลางทีจ่งใจกดผดิต�าแหนง่เปรยีบเทยีบกบั
ไวโอลิน
  2.2  นิ้วประ จะมีความคล้ายกับการสี
แบบพรมนิ้ว แต่นิ้วประจะข้ามตัวโน้ตเช่น มี กับ 

ซอล ลากับโด เป็นต้น
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  2.3  การรูดน้ิวและน้ิวแอ้ หรือ ชิฟติง 

(Shifting) ในเทคนิคของไวโอลิน เทคนิคนี้จะใช้ใน

ทุกๆ บทเพลงเพื่อสร้างความอ่อนหวานของโน้ต

  2.4  สะบัดน้ิว เป็นเทคนิคท่ีมีการใช้

บ่อยในทุกๆ เพลง ในทางดนตรีตะวันตกเรียก

เทคนิคนี้ว่า เกรส โน้ต (Grace note)

 วิธีการสอนการบรรเลงไวโอลินส�าเนียงไทย

ของ โกวิทย์ขันธศิริ พบว่า ผู้ที่จะเรียนไวโอลิน

ส�าเนยีงไทยจะต้องมคีวามรู้ความเข้าใจเกีย่วกบัการ

บรรเลงไวโอลินและความรู้เรื่องเพลงไทยในระดับ

หนึ่งเสียก่อนจึงจะสามารถฝึกไวโอลินส�าเนียงไทย

ได้ การสอนจะใช้วิธีการอธิบายและสาธิตพร้อมยก

ตัวอย่าง ก่อนท่ีจะเข้าสู่การฝึกเทคนิคต่างๆ จะให้

ผู้เรียนเล่นไวโอลินเพลงไทยทางหมู่ในโน้ต 7 ห้อง

แรก จากนั้นท่านก็จะสอนให้ใช้เทคนิคการประดับ

โน้ตให้เกิดความสวยงามในลักษณะของการเดี่ยว

ไวโอลิน ท้ังน้ีจะให้ผู้เรียนฝึกปฏิบัติไปพร้อมๆ กัน 

นอกจากนี้หากเทคนิคที่มีความยุ่งยากจะให้ผู้เรียน

บันทึกวีดีโอและน�าไปศึกษาฝึกฝนด้วยตนเอง

อภิปรายผลการวิจัย

 การศึกษาค้นคว้าวิจัยเรื่อง การบรรเลงและ

การสอนไวโอลินส�าเนียงไทยของ โกวิทย์ขันธศิริ 

ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้

 1. ด้านเทคนคิการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีง

ไทยของโกวิทย์ขันธศิริ

  1.1 การเตรียมความพร้อม

  การเตรียมความพร้อมส�าหรับการ

บรรเลงไวโอลินส�าเนียงไทยจากการสัมภาษณ์ 

โกวทิย์ขันธศริ ิผูท้ีจ่ะบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยได้

ดนีัน้จะต้องเป็นผูท้ีม่คีวามรูค้วามสามารถทัง้การสี

ซอไทย และไวโอลินเป็นอย่างดี เพราะการบรรเลง

ไวโอลินนั้นจะอาศัยเทคนิคจากซอมาใช้เป็นส่วน

มาก จงึจะท�าให้การบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยนัน้ 

สื่อออกมาในรูปแบบของเพลงไทยได้อย่างดี 

สอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (2541: 13-17) กล่าว

ว่า ดนตรเีป็นเรือ่งของการได้ยนิ การฟังเสยีงเพีย้น 

การตอบสนองการฟังย่อมเพี้ยนไปด้วย การได้ยิน

เสยีงทีถ่กูต้อง การตอบสนองการได้ยนิย่อมถูกต้อง

ด้วย ดงันัน้ การศกึษาของคนเก่ง มหีวัใจอยู่ดงัน้ีเรา

ต้องศกึษาเพือ่ทีจ่ะพฒันาความเก่งของเดก็ผ่านการ

ศึกษาอบรมสั่งสอน ความสามารถทางดนตรีก็

เหมือนกับความสามารถทางด้านอื่นๆ ท่ีทุกคน

สามารถเรียนได้เหมือนกัน

  2.2 เทคนคิการบรรเลงไวโอลนิส�าเนยีง

ไทย

   2.2.1  การสสีะอกึ การสสีะอกึเป็น

เทคนคิของซอไทยซึง่จะมกีารปฏบิตัทิีค่ล้ายคลงึกบั

เทคนิค สเลอสตักคาโต (Slured Staccato) โดยใช้

เทคนิค ปอร์ตาโต (Portato) ของไวโอลิน คือจะใช้

คันชักซ�้ากันอาจจะขึ้นหรือลง โดยให้เสียงขาดจาก

กันไม่ต่อเนื่อง จากช้าไปเร็วใน 1 คันชัก เทคนิคนี้

จะใช้ข้อมือของผู้บรรเลงเป็นตัวก�าหนดความสั้น

ยาวและความเร็วของตัวโน้ต สอดคล้องกับ Jack 

M. Perncky (1998: 121-132) ได้กล่าวว่า สเลอส

ตักคาโต (Slured Staccato) ท่ีเล่นด้วยคันชักลง 

ควรเล่นบริเวณโคนคันชักไปจนถึงปลายคันชักซึ่ง

ในความเป็นจรงิมลีกัษณะการผ่อนน�า้หนกัระหว่าง

โน้ตน้อยมากเมือ่คนัชกัก�าลงัสอียูบ่นสายและก�าลงั

เคลือ่นที ่ผูเ้ล่นหลายคนเล่นสเลอสตกัคาโต (Slured 

Staccato)ด้วยคันชักลง โดยบิดข้อมือลงเล็กน้อย 

(ไม้ของคันชักเอียงมาทางผู ้เล่น) และ ส�านัก

มาตรฐานอุดมศึกษา ส�านักงานปลัดทบวง

มหาวทิยาลยั (2544: 288-293)  กล่าวว่า สโีดยการ

สีคันชักเข้าให้เกิดเสียงขาดเป็นตอนๆ เริ่มจากเร็ว

ลงมาหาช้า นิยมบรรเลงในทางเดียวต่อจากสีรัว

   2.2.2  พรมนิ้วการพรมนิ้วจะมี

ลักษณะท่ีคล้ายเทคนิคทริล (Trill) ของไวโอลินใน

การบรรเลงเพลงไทย หากโน้ตที่เป็น โน้ตลากยาว

เพลงไทยจะใช้เทคนิคการพรมนิ้วเข้ามาใช้แต่ใน

การบรรเลงแบบตะวันตกจะใช้เทคนิคการวิบราโต 

(Vibrato) ซึ่งในการพรมนิ้วนี้จะท�าให้ลักษณะของ

การบรรเลงส่ือให้เห็นถึงส�าเนียงไทยได้ชัดเจนขึ้น 



สิทธิพงษ์ ยอดนนท์, สยาม จวงประโคนการบรรเลงและการสอนไวโอลินส�าเนียงไทยของโกวิทย์ขันธศิริ 62

สอดคล้องกบั ส�านกัมาตรฐานอดุมศกึษา ส�านกังาน

ปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (2544: 288- 293) กล่าว

ว่าการใช้ท้องปลายนิว้แตะเรว็ๆ ให้เกดิเป็นเสียงสงู

ขึ้นไปสลับกับเสียงเดิมและช่วงยาวกว่านิ้ว

   2.2.3 นิ้วประ จะมีความคล้ายกับ

การสีแบบพรมนิ้ว แต่นิ้วประจะข้ามตัวโน้ตเช่น 

มี กับ ซอล ลากับโด เป็นต้น โดยการสีสายเปล่า

แล้วใช้ ท้อง นิว้บรเิวณกึง่กลางของนิว้กลางแตะยก

ในความเร็วพอประมาณจะเกิดเสียงสูงต�่าสลับกัน

ภายในหนึ่งคันชักสอดคล้องกับ ส�านักงานปลัด

ทบวงมหาวิทยาลัย (2544: 288-293)  นิ้วประคือ

การสีสายเปล่าแล้วใช้ ท้อง นิ้วบริเวณกึ่งกลางของ

นิว้กลางแตะยกในความเรว็พอประมาณจะเกิดเสยีง

สูงต�่าสลับกันภายในหนึ่งคันชัก

   2.2.4  การรูดนิ้วและนิ้วแอ้ หรือ 

ชฟิตงิ (Shifting)ในเทคนคิของไวโอลนิ เทคนคินีจ้ะ

ใช้ในทุกๆ บทเพลงเพื่อสร้างความอ่อนหวานของ

โน้ต วิธีการปฏิบัติคือ การรูดนิ้วไปบนสายในขณะ

ทีม่อืซ้ายยงัสอียู ่เป็นการเลือ่นนิว้จากต�าแหน่งปกติ

ไปยังต�าแหน่งที่สูงขึ้นหรือต�่าลง เสียงที่ได้จะเกิด

ความอ่อนหวานหรอืบางครัง้ต้องการความโหยหวน

ของท�านองในเพลงเศร ้าก็สามารถใช้เทคนิค

การรูดนิ้วได้ ทั้งนี้ความรู้สึกอารมณ์ของตัวโน้ต

จะเกี่ยวข้องกับการใช้คันชักด้วยสอดคล้องกับ 

ส�านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส�านักงานปลัดทบวง

มหาวทิยาลัย (2544: 288-293)  กล่าวว่า รดูนิว้ คอื

การสีขณะทีใ่ช้นิว้เลือ่นต�าแหน่งให้ระดบัเสยีงสงูขึน้

จากปกติอีกหนึ่งเสียงหรือมากกว่า (บางครั้งเรียก

โหนนิ้ว) และ Vincent Oddo (1976: 103) กล่าวว่า 

การการเปลี่ยนต�าแหน่งกดนิ้ว (Position) สามารถ

กระท�าได้กต่็อเมือ่นกัเรยีนสามารถปฏบิตักิารใช้นิว้

ในรูปแบบพื้นฐานได้ ซึ่งการเปลี่ยนต�าแหน่งกดนิ้ว 

(Position)ต้องอาศยัการประสานงานระหว่างคันชกั 

และการเคลื่อนไหวของนิ้วมือซ้าย ประกอบกับ

ลักษณะท่าทางของมือซ้ายและแขนซ้ายท่ีถูกต้อง 

เพื่อให้ได้การเปล่ียนต�าแหน่งกดนิ้ว (Position)

ที่ราบเรียบและสมบูรณ์

   2.2.5  เทคนิคสะบัดนิ้ ว  เป ็น

เทคนิคท่ีมีการใช้บ่อยในทุกๆ เพลง ในทางดนตรี

ตะวนัตกเรยีกเทคนคินีว่้า เกรส โน้ต (Grace note) 

ปฏิบัติโดยการสี 1 คันชักแล้วใช้นิ้วกดให้เกิดเสียง

ที่แตกต่างกัน 2-3 เสียงด้วยความเร็วโกวิทย์ขันธ

ศิริสอนโดยการอธิบายพร้อมสาธิต และผู้เรียนให้

ปฏิบัติตาม ในอันดับแรกให้ฝึกการเล่นโน้ตสะบัด

เสียงเดียวในสายเปล่าและนิ้วที่ 1 ก่อน ทั้งขึ้นและ

ลง จากกนัน้ค่อยให้ฝึกในต�าแหน่งนิว้ที ่1 กบั 2 และ 

2 กับ 3 ต่อไป นอกจากนี้หากผู้เรียนได้มีการฝึก

ไวโอลินมาบ้างแล้วในระดับหนึ่งจะสามารถฝึก

เทคนคินีไ้ด้อย่างง่ายดาย เพราะเทคนคินีจ้ะมีความ

คล้ายคลึง กับเทคนิค เกรส โน้ต (Grace note) ใน

แบบของดนตรคีลาสสกิ สอดคล้องส�านกัมาตรฐาน

อุดมศึกษา ส�านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย 

(2544: 288-293)  กล่าวว่า สะบัดนิ้วคือการใช้

คันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้งแต่ใช้ปลายนิ้วมือ

ซ้ายกดลงบนสายซอให้ได้ 3 เสยีงเรยีงกนัหรอืข้าม

เสียงด้วยความเร็วพอประมาณให้เสียงชัดเจนเท่า

กันทุกเสียง

 2. การสอนไวโอลินส�าเนียงไทยของโก

วิทย์ขันธศิริ

 การสอนไวโอลินส�าเนียงไทยนั้น รศ.ดร.โก

วิทย์ขันธศิริ จะใช้วิธีการสอนโดยการบรรยาย 

สาธิต และยกตัวอย่างประกอบ ซึง่ท่านจะใช้ความรู้

ทีท่่านมเีป็นหลกัในการสอน โดยจะสาธติให้ผู้เรยีน

ดกู่อนพร้อมอธิบายวธีิการปฏบิตัเิทคนคิต่างๆ หาก

เป็นเทคนิคที่มีความซับซ้อน ท่านจะให้ผู ้เรียน

บันทึกวีดีโอ กลับไปฝึกที่บ้านทั้งนี้ในการสอน

เทคนิคต่างๆ ท่านยังต้องเอาใจใส่ในทุกขั้นตอน 

โดยให้ผู ้เรียนได้ฝึกปฏิบัติจริงไปพร้อมๆ กัน

นอกจากนี้  ท ่านยังให ้ผู ้ เ รียนได ้ใช ้ความคิด

สร้างสรรค์ในการใส่เทคนคิต่างๆ เข้าไปในบทเพลง 

ซึ่งสอดคล้องกับ ทิศนา แขมมณี (2545: 4-8) ได้

อธิบายว่า ดิวอี้ (John Dewey) เป็นต้นคิดในเรื่อง

ของ “การเรียนรู้โดยการกระท�า”อันเป็นแนวคิดที่

แพร่หลายและได้รับการยอมรับทั่วโลกมานานแล้ว 
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การจัดการเรียนการสอนโดยให้ผู้เรียนเป็นผู้ลงมือ
ปฏิบัติจัดกระท�าน้ี นับว่าเป็นการเปล่ียนแปลง
บทบาทในการเรียนรู้ของผู้เรียนจากการเป็น ผู้รับ 
มาเป็นผูเ้รยีน และเปลีย่นแปลงบทบาทของครจูาก 
ผู้สอน หรือ ผู้ถ่ายทอดข้อมูลความรู้ มาเป็น ผู้จัด
ประสบการณ ์การเรียนรู ้ ให ้ผู ้ เ รี ยน ซึ้ งการ
เปล่ียนแปลงบทบาทนี ้เท่ากบัเป็นการเปลีย่นจดุเน้น
ของการเรียนรู้ว่าอยู่ท่ีผู้เรียนมากกว่าอยู่ที่ผู ้สอน 
และ จิติกานต์ จินารักษ์ (2551) ได้ศึกษาวิจัย
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครู
ประสทิธิ ์ถาวร กรณีศกึษาชุดเพลินพาทย์ระนาดเอก 
พบว่าครูประสิทธิ์ ถาวร มีหลักการถ่ายทอดระนาด
เอกท่ีหลากหลายโดยประเมินจากความสามารถของ
ผู้เรียนในการเรียนรู้ทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
แล ้วจึงพิจารณาเน้ือหาและวิธีการถ ่ายทอดที่
เหมาะสมกับผู้เรียนนอกจากนี้ยังพบว่าการฝึกตีระ
นาดเอกในลักษณะต่างๆ ซ่ึงเป็นพื้นฐานส�าคัญใน
การใช้กลวธิกีารบรรเลง ผ่านการต่อเพลงตามล�าดับ 
และมีการประเมินผลด้วยการสังเกตเพื่อตรวจสอบ
ควบคู่กับให้การแนะน�าของครูทุกครั้งเพื่อให้ผู้เรียน
ทราบจุดดีจุดบกพร่อง และเพื่อปรับแนวทางในการ
พัฒนาการบรรเลงระนาดเอกให้ดียิ่งขึ้น

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย

 ในการศกึษาวจิยัเรือ่ง การศกึษาค้นคว้าวจิยั
เรื่อง การบรรเลงและการสอนไวโอลินส�าเนียงไทย
ของ โกวิทย์ขันธศิริ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ด้งนี้
 1. ควรศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องการสอนใน
รูปแบบอื่นของ โกวิทย์ขันธศิริ เพื่อเปรียบเทียบ
ความแตกต่างของวิธีการสอน
 2. ควรศึกษาการบรรเลงไวโอลินส�าเนียง
ไทยของนกัดนตรท่ีานอืน่ๆ เพือ่เปรยีบเทยีบวธิกีาร
บรรเลงไวโอลนิส�าเนยีงไทยของนกัดนตรแีต่ละท่าน
 3. ควรน�าองค์ความรู ้จากการศึกษาวิจัย
เรือ่งนีไ้ปพฒันาต่อยอดในการวิจัยสร้างสรรค์เพลงใน
ส�าเนยีงอืน่ๆ เช่น ส�าเนยีงอสีาน ส�าเนยีงเหนอื เป็นต้น
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