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บทคัดย่อ

	 การวจัิยครัง้นีมี้จดุมุง่หมายเพ่ือศกึษาและสร้างสรรค์ระบำาอาเซยีนสมัพนัธ์	โดยการศกึษาจากเอกสาร

และภาคสนาม	ข้อมูลการวิจัยรวบรวมจากการสังเกต	สัมภาษณ์ผู้รู้จำานวน	6	คน	ผู้ปฏิบัติจำานวน	15	คน	

บุคคลทั่วไปจำานวน	30	คน	และนำาเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์

	 การนำาเอาศิลปะการแสดงของแต่ละชาติในกลุ่มประเทศอาเซียนมารวมเป็นการแสดงเพื่อสร้าง

สัมพันธภาพทางวัฒนธรรมด้วยการออกแบบและประยุกต์ศิลปะการแสดงที่มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

อาเซยีนโดยการกำาหนดแนวคดิ	ออกแบบการแสดง	ประดษิฐ์ท่ารำา	ดนตรแีละเพลงร้อง	การออกแบบเคร่ือง

แต่งกาย	 กระบวนการประกอบสร้างระบำาอาเซียนสัมพันธ์เน้นเอกลักษณ์ของการแสดงแต่ละชาติในกลุ่ม

อาเซียน

	 สรุป	 ระบำาอาเซียนสัมพันธ์เป็นระบำาท่ีสร้างสรรค์ขึ้นโดยรวบรวมศิลปะการแสดงของประชาคม

อาเซยีนทัง้	10	ประเทศ	อยูใ่นชดุการแสดงและเน้นความเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชาต	ิปรากฏในลลีาท่ารำา	

ดนตรี	และเครื่องแต่งกาย

ค�าส�าคัญ :  อาเซียนสัมพันธ์,	ศิลปะการแสดง,	ระบำา
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Abstract

	 Cultural	 expressions	 of	 diverse	 ethnic	 groups,	 such	 as	 those	 found	 in	 the	 ASEAN	 

community,	are	presented	to	the	outside	world	through	various	rituals	that	reflect	the	collective	

identity	of	their	socio-economic	development.		These	rituals	represent	the	community	and	enhance,	

strengthen	 and	 harmonize	 their	 unity.	 Combining	 the	 art	 of	 each	 country	 into	 a	 set	 of	 

performances	not	only	demonstrates	the	performing	arts	of	each	country,	but	it	also	serves	as	the	

application	and	design	of	performing	arts	that	can	be	used	for	building	a	cultural	relationship.

	 This	qualitative	research	was	conducted	through	a	literary	study	and	a	field	study	using	the	

methods	of	surveying,	observing,	and	interviewing.	Instruments	used	for	collecting	data	were	a	

survey	 form,	 an	 observation	 form,	 and	an	 interview	 form.	The	data	were	 derived	 from	6	 key	 

informants,	15	casual	informants.	and	30	general	informants.	Research	results	were	presented	by	

means	of	descriptive	analysis.

	 The	 research	 results	 have	 revealed	 that	 an	ASEAN	Relationship	Dance	 “Applying	 and	

Designing	 Arts	 for	 Building	 a	 Cultural	 Relationship”	 is	 the	 creation	 of	 a	 drama,	 with	 its	 own 

cultural	identity,	by	using	the	methods	of	conceptual	setting,	performing	design,	dancing-movement	

design,	musical	accompaniment	and	song	arrangement,	costume	design,	and	creative	process.	

The	ASEAN	Relationship	Dance	focuses	on	the	performing	identity	of	each	country	in	the	ASEAN	

community.

	 In	 conclusion,	 the	 ASEAN	 Relationship	 Dance	 is	 a	 dance	 created	 by	 combining	 10	 

performing	arts	from	the	10	counties	in	the	ASEAN	community	into	a	set	of	performing	arts	that	

focuses	on	the	identity	of	each	country.	It	is	reflected	through	dancing	movement,	music	,	and	

costume.

Keywords : Asean	Relationship,	Performing,	Dance

บทน�า

	 นาฏศิลป์	 คือศิลปะท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น	

โดยดัดแปลงจากธรรมชาติให้ประณีตงดงาม	 เพ่ือ

สนองความต้องการทางอารมณ์	การลอกเลยีนแบบ	

การถ่ายทอดความหมายต่าง	ๆ 	ทีเ่กดิจากจนิตนาการ

เพื่อให้เป็นที่นิยมยินดี	 ขัดเกลาความคิดและจิตใจ

ให้ผ่องใส	 ซึ่งแสดงคุณค่าแห่งความงามออกมาใน

รปูแบบต่าง	ๆ 	และยงัเป็นแหล่งรวมศลิปะการแสดง

ไว ้ด ้วยกันหลายแขนง	 อันได ้แก ่ 	 จิตรกรรม	

สถาปัตยกรรม	 วรรณกรรม	 (มนัสวี	 ศรีราชเลา.	

2556	:	44)	และเมื่อนาฏศิลป์เป็นศาสตร์ที่สร้างขึ้น

เพือ่ตอบสนองความต้องการทางอารมณ์ของมนษุย์	

ดังนั้นคุณค่าขั้นพื้นฐานของนาฏศิลป์จึงเป็นสิ่งที่

ทำาให้มนุษย์ได้ปลดปล่อยอารมณ์	 ความรู ้สึก

สะเทอืนใจออกมา	ทัง้นีเ้มือ่นำาเครือ่งดนตรีนาฏศิลป์

มาเป็นเครือ่งมอืในการสร้างสรรค์สิง่ใหม่	เช่น	เพลง	

ระบำา	นาฏกรรมต่าง	ๆ	และยังสามารถพัฒนาไปสู่

การแสดงเพ่ือความบันเทิง	 สามารถจัดเป ็น

เอกลักษณ์ประจำาชาติได้ด้วย	 ดังนั้นคุณค่าของ

นาฏศิลป์จึงมิได้กำาหนดที่การตอบสนองความ

ต้องการทางอารมณ์ของมนุษย์เท่านั้น	 แต่ยังมีนัย

แอบแฝงอยูม่ากมายอาท	ิเป็นเครือ่งมอืในการสร้าง
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ความสามัคคีภายในกลุ่มชน	 ตลอดจนเป็นสิ่งเชิด

หน้าชูตาในฐานะที่เป็นศิลปวัฒนธรรมประจำาชาติ	

อันแสดงถึงภูมิปัญญาของมนุษย์ท่ีสั่งสมมานาน				

(สุดใจ	ทศพร.	2554	:	9)

	 นาฏศลิป์เป็นศลิปะแขนงหนึง่ทีส่นุทรยีภาพ

เกดิจากการประดษิฐ์ลลีาท่ารำาให้วจิติรบรรจง	ผสม

ผสาน	 สอดคล้อง	 สัมพันธ์กับองค์ประกอบอื่น	 ๆ	

อาทิ	 ดนตรี	 เครื่องแต่งกายได้อย่างกลมกลืน	การ

สร้างสรรค์นาฏศลิป์เกดิจากแนวคดิต่าง	ๆ 	มากมาย

ได้แก่	พิธีกรรม	ความเชื่อ	ประเพณี	การประกอบ

อาชีพ	 ปรากฏการณ์ต่าง	 ๆ	 จากธรรมชาติ	 การ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์สามารถบูรณาการได้

หลายวิธี	อาทิ	การผสมผสานกับการแสดงท้องถิ่น	

การสร้างสรรค์ตามขนบของนาฏศิลป์	หรือ	การนำา

อัตลักษณ์ของชุมชนมานำาเสนอในรูปแบบใหม่	

เป็นต้น	 ซึ่งนาฏกรรมสร้างสรรค์เหล่านี้ล้วนเป็น

วฒันธรรมทีส่ามารถเชือ่มโยงส่งผ่านถงึกนัได้อย่าง

ชัดเจน	 อีกทั้งสิ่งประดิษฐ์ใหม่	 ๆ	 ท่ีสร้างสรรค์ขึ้น

ทางการแสดงการฟ้อนรำาท่ีจะสร้างสรรค์ความพึง

พอใจ	 ความเพลิดเพลินอารมณ์	 ท้ังน้ีอาจเป็นส่ิง

ประดิษฐ์ที่สร้างสรรค์ในตาอย่างธรรมชาติที่มีอยู	่

เช่น	 ศิลปวัฒนธรรม	 ประเพณี	 หรือ	 สิ่งรอบข้าง 

อืน่	ๆ 	และอาจเป็นชดุการแสดงทีส่ร้างสรรค์ขึน้ใหม่

ให้อยูน่อกเหนอืจากกฎเกณฑ์ของธรรมชาตแิต่ต้อง

ไม่ขัดกับความเป็นจริงที่ปรากฏอยู่ในโลกมนุษย์

อดีตที่ผ่านมา	(ธีรวัฒน์	ช่างสาน.	2538	:	1)

	 ในปี	พ.ศ.	2558	(31	ธ.ค.	58)	ประเทศใน

กลุ ่มอาเซียนได้ผนวกรวมกันภายใต้การเป็น

ประชาคมอาเซียน	สังคม	เศรษฐกิจ	และการศึกษา

เป็นเสาหลักในความสำาคัญของอาเซียน	 ซึ่ง

ประเทศไทยได้เข้าไปเป็นส่วนหนึง่ในประชาคมด้วย	

และเงือ่นไขของความเป็นประเทศอาเซยีน	ได้ส่งผล

ต่อการปฏิสัมพันธ์ของผู้คนท้ังในระดับการศึกษา

สังคมระดับประเทศ	 การปฏิสัมพันธ์ดังกล่าวได้ใช้	

ศลิปะการแสดงในมติต่ิาง	ๆ 	ซึง่ศลิปะการแสดงของ

แต่ละชาติมีความหลากหลายและมีอัตลักษณ์ท่ี			

โดดเด่น	เฉพาะของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์	

นอกจากนี้การแสดงพื้นบ้านในอาเซียน	 เป็นการ

แสดงออกทางวัฒนธรรมของกลุ ่มคนที่มีความ

หลากหลายทางชาตพินัธ์ุ	ผูค้นในอาเซยีนต่างสร้าง

และแสดงออกผ่านทางพิธีกรรมและหน้าที่ทาง

สังคมในพรมแดนชาติพันธุ์ท่ีสะท้อนถึงเอกลักษณ์

จากการพัฒนาสังคมและเศรษฐกิจในกลุ่มประเทศ

อาเซียนในปัจจุบัน	 จึงทำาให้รูปแบบการแสดงต่าง

ปรับเปลี่ยน	 และปรับตัวให้เข้ากับหน้าที่และความ

หมายทางสังคมในแบบที่ต่างไปจากเดิม	จะเห็นได้

จากการแสดงเพือ่โฆษณาการท่องเทีย่ว	มาตรฐาน

เพื่อการสอน	 และการแข่งขันเกี่ยวกับการแสดง	

และการเปล่ียนสุนทรียภาพ	 ให้เข้ากับสังคมร่วม

สมัย	กลุ่มชาติพันธุ์

	 บางกลุ่มสร้างการแสดงของตนผ่านการ

รื้อฟื ้นอดีตและประวัติศาสตร์	 เพื่อแสวงหาอัต

ลกัษณ์ทีเ่คยมมีายาวนาน	แต่ปัจจบุนัการแสดงพืน้

บ้านเป็นแนวโน้มใหม่	 ดังนั้นศิลปินพื้นบ้านที่มีชื่อ

เสียงถูกสัมภาษณ์บ่อยขึ้น	 ทำาให้ความจริงและ

ข้อมูลท่ีแตกต่างกันในแต่ละครั้ง	 การเกิดขึ้นของ

เทคโนโลยีใหม่	 ๆ	 ยังส่งผลต่อการสูญหายไปของ

การแสดงพื้นบ้านหลายชนิด	 แต่ศิลปินบางคน

พยายามสอนเด็กรุ่นใหม่ให้รักษาอัตลักษณ์ของ

ตนเอง	แม้ว่าการแสดงพืน้บ้านจะสะท้อนวัฒนธรรม

ของคนท้องถิ่น	 แต่ก็มีลักษณะร่วมท่ีคล้ายกันบาง

อย่างในการรวมตัวกันทางสังคม	ซึ่งเป็นผลมาจาก

การเผยแพร่ของศาสนา	การค้า	สงคราม	การอพยพ	

และการส่ือสารสมยัใหม่ในกลุ่มชาติพนัธุต่์างๆ	การ

อนุรักษ์ที่เหมาะสมและความหลากหลายของการ

แสดงพืน้บ้าน	จงึเป็นสิง่จำาเป็นเพราะ	คอื	สิง่สำาคญั

สำาหรับการส่งเสริมให้เกิดเอกภาพในความหลาก

หลายของชาวอาเซียน	(สุรพล	วิรุฬห์รักษ์.	2558	:	

23)

	 ดังนั้นในฐานะท่ีภาควิชาศิลปะการแสดง	

คณะศิลปกรรมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม	

เป็นหน่วยงานทีท่ำาการศกึษา	ค้นคว้าทัง้ในส่วนของ

วัฒนธรรม	 สังคมและศิลปะการแสดง	 จึงเล็งเห็น

ความจำาเป็นที่ต้องศึกษาศิลปะการแสดงประเทศ		
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ต่าง	 ๆ	 ในประชาคมอาเซียน	 แล้วนำามาออกแบบ

เป็นศลิปะการแสดง	ระบำาอาเซยีนสมัพนัธ์เพือ่ทีจ่ะ

สามารถนำาไปใช้ประโยชน์ร่วมกับประเทศในกลุ่ม

อาเซียน	 และยังเป็นการใช้ศิลปะการแสดงในการ

สร้างความสมานฉนัท์	และความเข้าใจอนัดขีองกลุม่

ประเทศในประชาคมอาเซียนอีกด้วย	

ความมุ่งหมายในการวิจัย

	 1.	 เพื่อศึกษาถึงวัฒนธรรมระบำาอาเซียน

สัมพันธ์ของประเทศในกลุ่มประชาคมอาเซียน	 ใน

ด้านความเป็นมาและองค์ประกอบทางการแสดง	

อาทิ	 รูปแบบการแสดง	 ลีลาการแสดง	 ดนตรีและ

บทเพลง	เครื่องแต่งกาย

		 2.	 เพื่อสร้างสรรค์ระบำาอาเซียนสัมพันธ์	 ท่ี

มีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมอาเซยีน	โดยการกำาหนด

แนวคิด	 ออกแบบการแสดง	 ประดิษฐ์ท่ารำา	 บรรจุ

ดนตรีและเพลงร้อง	 ตลอดจนออกแบบเครื่อง					

แต่งกาย

ค�าถามหลักของการวิจัย

	 1.	 รูปแบบ	และองค์ประกอบระบำาอาเซียน

สัมพันธ์	 ตลอดจนลีลาการแสดง	 ดนตรี	 บทเพลง	

เครื่องแต่งกาย	เป็นอย่างไร

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

	 การศึกษาในครั้งน้ี	 ผู้วิจัยนำาแนวคิดทฤษฎี

ทางศิลปะการแสดงและองค์ประกอบศิลป์ของ						

เดนิสา	เปเยส	ในการประดิษฐ์ท่ารำา	ดนตรี	บทร้อง	

และการออกแบบเครื่องแต่งกาย	

วิธีการศึกษา

	 งานวิจัยในครั้งนี้เป็นลักษณะของการวิจัย

เชิงคุณภาพโดยใช้วิธีการศึกษา	4	วิธี	ประเภทแรก	

คือ	 ศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวข้องศิลปวัฒนธรรม

อาเซียน	ประเภทที่สอง	 ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์

จากผูใ้ห้ข้อมลูหลกัได้แก่	ผูเ้ชีย่วชาญด้านศลิปะการ

แสดงและเครื่องแต่งกาย	จำานวน	20	คนประเภทที่

สามใช้วธิกีารสงัเกตแบบมส่ีวนร่วมโดยการเข้าร่วม

สังเกตการณ์แสดง	 จากการเข้าร่วมโครงการเครือ

ข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการ	 และ

มหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง	ครั้งที่	6	ณ	หอ

ดนตรีและการแสดงอโศกมนตรี	 (โรงละครใหญ่)	

ประการสุดท้ายเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์จากผู้

รู้จำานวน	3	คน	ได้แก่	อาจารย์นพรัตน์	หวังในธรรม	

อาจารย์นรชีล	สวนสำาราญ	และผูช่้วยศาสตราจารย์	

ดร.ทนิกร		อตัไพบลูย์เพือ่ให้ได้ข้อมูลและตรวจสอบ

เนื้อหาด้วยวิธีการวิเคราะห์

ผลการศึกษา

	 ผลการศึกษาระบำาอาเซียนสัมพันธ์	 :	 การ

ประยกุต์และการออกแบบศลิปะการแสดงเพือ่สร้าง

สัมพันธภาพทางวัฒนธรรม		ได้แก่

	 1.	 รูปแบบการแสดง

	 เป็นการแสดงทีน่ำาเอาศลิปะการแสดง	ทีเ่ป็น

จุดเด่นของแต่ละประเทศอาเซียน	ได้แก่	ไทย	ลาว	

พม่า	 กัมพูชา	 เวียดนาม	 มาเลเซีย	 สิงคโปร์	

ฟิลิปปินส์	 อินโดนีเซีย	 และบรูไน	 มารวมเป็นการ

แสดง	เพื่อสร้างสัมพันธภาพทางวัฒนธรรม

	 2.	 ดนตรีและบทร้อง

	 ดนตรทีีใ่ช้ในการแสดงระบำาอาเซยีนสมัพนัธ์

ได้นำาทำานองของแต่ละประเทศมา	 ร้อยเรียงให้มี

ความสอดคล้องซึ่งมีทั้งประเทศไทย	 ลาว	 พม่า	

กัมพูชา	 เวียดนาม	 มาเลเซีย	 สิงคโปร์	 ฟิลิปปินส	์

อินโดนีเซีย	 และบรูไน	 ให้แนวดนตรีมีท่วงทำานอง	

ช้า-ปานกลาง	ส่วนเพลงเรว็ใช้ทำานองเพลงอาเซยีน

ร่วมใจ	เรยีบเรยีงทำานองโดย			ประภาส	ชลศรานนท์	

การแสดงชดุระบำาอาเซยีนสมัพนัธ์	จงึเป็นการแสดง

ที่มีความหมายถึงความร่วมมือและสานสัมพันธ์

ระหว่างประเทศอาเซยีนทัง้	10	ประเทศ	โดยมุง่หวงั

ให้เป็นการแสดงท่ีมีความอ่อนช้อย	 สวยงามตาม
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ลกัษณะของแต่ละประเทศโดยท่วงทำานองดนตรีสือ่

ความสมานสามัคคีและรวมเป็นหน่ึงเดียว	 ของ

อาเซียน

เพลงอาเซียนร่วมใจ

เนื้อร้อง/ทำานอง	ประภาส	ชลศรานนท์ 

ดนดรี	คุณพระช่วยออร์เคสตรา 

ขับร้อง	ปาน	ธนพร	แวกประยูร	/																						

บี	พีระพัฒน์	เถรว่อง 

*	อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

มาเลเซีย	พม่า	กัมพูชา	ลาว	ไทย 

สิงคโปร์	เวียดนาม	บรูไน	ฟิลิปปินส์	...	

อินโดนีเซีย 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

(ญ.)	รอบบ้านเราอยู่ติดกัน	ขอบรั้วชนกัน	

เป็นบ้านพี่เมืองน้อง 

ตะวันออกเฉียงใต้เรืองรอง	แผ่นดินสีทอง

สาดส่องบ้านเรา 

รอบบ้านเราอยู่ติดกัน	สุขทุกข์รวมกัน	

แบ่งปันบรรเทา 

ฝนรั่ว	ฝนแล้งก็แบ่งเบา	บ้านเธอบ้านเขา

เรามาช่วยเหลือกัน 

(ซำ้า	*) 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

(ช.)	ข้าวปลาและอาหาร	ตั้งร้านเรียงกัน	

ผูกพันแลกเปลี่ยน 

วัฒนธรรมเราหมุนเวียน	ปรับเปลี่ยนเชื่อมโยง	

เสริมส่งแข็งแรง 

(พร้อมกัน)	มาจับมือกันสร้างรั้ว	เพราะลม

เศรษฐกิจนั้นมันพัดแรง 

รั้วนี้จะแข็งจะแกร่ง	มันอยู่ที่เรา	

ผองชาวอาเซียนร่วมใจ 

(ญ.)	รอบบ้านเราอยู่ติดกัน	ขอบรั้วชนกัน	

เป็นบ้านพี่เมืองน้อง 

ตะวันออกเฉียงใต้เรืองรอง	แผ่นดินสีทอง

สาดส่องบ้านเรา 

(ช.)	เพราะบ้านเราอยู่ติดกัน	สุขทุกข์ร่วมกัน	

แบ่งปันบรรเทา 

ฝนรั่ว	ฝนแล้งก็แบ่งเบา	บ้านเธอบ้านเขา

เรามาช่วยเหลือกัน 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ 

(ช.)	ข้าวปลาและอาหาร	ตั้งร้านเรียงกัน	

ผูกพันแลกเปลี่ยน 

วัฒนธรรมเราหมุนเวียน	ปรับเปลี่ยนเชื่อมโยง	

เสริมส่งแข็งแรง 

(พร้อมกัน)	มาจับมือกันสร้างรั้ว	เพราะลม

เศรษฐกิจนั้นมันพัดแรง 

รั้วนี้จะแข็งจะแกร่ง	มันอยู่ที่เรา	

ผองชาวอาเซียนร่วมใจ 

(อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ)	

มาเลเซีย	พม่า 

(อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ)	

กัมพูชา	ลาว	ไทย 

(อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ)	

สิงคโปร์	เวียดนาม	บรูไน 

(อาเซียนร่วมใจ	อาเซียนเรามาร่วมใจ)	

ฟิลิปปินส์	อินโดนีเซีย	...	อาเซียน

	 3.	 ผู้แสดง	

	 ผูแ้สดงชดุนีเ้ป็นระบำาหมูใ่ช้ผูแ้สดงชายหญิง	

ทัง้นีส้ือ่ให้เหน็ถงึวฒันธรรมของแต่ละประเทศ	จาก

เครื่องแต่งกายและกระบวนท่ารำา

	 4.	 การแต่งกาย

	 เครื่องแต่งกายมาจากชุดประจำาชาติของ

แต่ละชาติ	 ให้มีสีสันของเครื่องแต่งกาย	 เครื่อง

ประดับ	 กลมกลืน	 และสวยงามเหมาะสมกับการ

แสดง
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ภาพประกอบ 1	เครื่องแต่งกายระบำาอาเซียน

สัมพันธ์

ที่มา	:	อุรารมย์		จันทมาลา

	 5.	 การประดิษฐ์ท่ารำา

	 ใช้ท่ารำาตามลักษณะและอัตลักษณ์ของ			

แต่ละชาติ	 โดยนำาเอาลักษณะสำาคัญ	 ๆ	 ของการ

แสดงมาเป็นท่ารำาท่ีบ่งบอกถึงชาติน้ัน	 ๆ	 เช่น	

ประเทศกลุ่มมุสลิม	(บรูไน,	มาเลเซีย,	อินโดนีเซีย)	

มีการใช้ท่าทางรวดเรว็	สนกุสนาน	ประเทศกลุม่ลุม่

แม่นำ้าโขง	(ไทย,กัมพูชา,	พม่า,	ลาว,	เวียดนาม)	มี

ลักษณะเฉพาะเป็นของตนเองที่เด่นชัด	เช่น	ไทยมี

ความอ่อนช้อย,	กมัพชูามคีวามเคลือ่นไหวร่างกาย

แบบเชื่องช้าเป็นการใช้ร่างกายตามจังหวะดนตรี,	

พม่าจะใช้การเคลือ่นไหวร่างกายและการใช้มอืแบบ

รวดเร็ว,	 ลาวจะใช้ท่าทางในการเคลื่อนแบบช้าๆ

ตามจังหวะดนตรี	 ส่วนเวียดนามจะใช้ท่าทางตาม

จังหวะดนตร	ีนอกจากนีฟิ้ลปิปินส์	จะใช้การเคลือ่นไหว

ร่างกายด้วยความรวดเรว็และสนกุสนานเน้นการใช้

เท้าทีร่วดเรว็	จากนัน้จึงได้นำาลักษณะของการแสดง

ในกลุ่มประเทศอาเซียนมาปรุงแต่งท่าทางด้วย

เทคนิคของผู้วิจัย	ให้แลดูน่าสนใจมากขึ้น

ภาพประกอบ 2	ระบำาอาเซียนสัมพันธ์

ที่มา	:	อุรารมย์		จันทมาลา

อภิปรายผล

	 ระบำาอาเซยีนสัมพนัธ์	:	การประยกุต์และการ

ออกแบบศลิปะการแสดงเพือ่สร้างสัมพนัธภาพทาง

วัฒนธรรม	ของประชาคมอาเซียนทั้ง	10	ประเทศ	

เพื่อนำาไปใช้เผยแพร่ให้เห็นถึงความเป็นพันธมิตร

ทางสังคมและวัฒนธรรมของแต่ละประเทศ	 ผ่าน

วัฒนธรรมการแต่งกาย	และลักษณะการแสดง

ภาพประกอบ 3	ท่าแสดงอัตลักษณ์ของแต่ละ

ประเทศ

ที่มา	:	อุรารมย์		จันทมาลา

	 การประยุกต์และการออกแบบศิลปะการ

แสดงในการแสดงระบำาอาเซียนสัมพันธ์	 โดยได้

แนวคิดมาจากการรวมวัฒนธรรมอาเซียนของ

ประชาคมอาเซียนทั้ง	10	ประเทศ	เพื่อเน้นการเตรี

ยมความพร้อมในทุก	ๆ	ด้านไม่ว่าจะเป็นเศรษฐกิจ	

การเมืองการปกครองและสังคมวัฒนธรรมท่ีต้องรู้

เขารูเ้รา	รูจ้กัเรยีนรูแ้ละเข้าใจประเทศของตนอย่าง
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แท้จริง	 อีกทั้งเสริมสร้างความเข้มแข็งเผยแพร่ให้

ประชาคมอาเซียนได้รู ้จักประเทศไทยและความ

สำาคญัของศลิปวฒันธรรม	การแสดงและเอกลกัษณ์

อันโดดเด่น	ให้คงอยู่สืบไป	เช่นเดียวกับ	สิริธร	ศรี

ชลาคม	 (2539	 :	 10)	 ที่กล่าวว่า	 แรงบันดาลใจที่

ศลิปินต้องการสร้างสรรค์งานใหม่ขึน้มาด้วยตนเอง

หรือสร้างจากนโยบายองค์กร	 หรือวัฒนธรรมและ

สอดคล้องกับ	SAM	–	ANG	SAM	(1994	 :	350)	

กล่าวว่า	 ความสำาคัญทางการเมืองมากกว่าศิลปะ

แต่แท้จริงแล้ว	 ศิลปวัฒนธรรมก็มีส่วนที่สำาคัญไป		

พร้อม	ๆ	กับการเมือง	 เพราะเป็นเครื่องมือที่ใช้ใน

การฟื้นฟูพัฒนาประเทศชาติ	การประดิษฐ์ท่ารำาใน

การแสดงที่ต้องเป็นตัวแทนของกลุ่มอาเซียนต้อง

คำานงึถงึวฒันธรรมของชาตนิัน้ๆเป็นสำาคญั	เพ่ือไม่

ให้กระทบกบัความรูส้กึจึงต้องให้ความสำาคญักบัทกุ

ประเทศอย่างเท่าเทยีมกนั	และป้องกนัสมัพนัธภาพ

ของกลุ่มอาเซียนให้มีความสามัคคีเพื่อพัฒนาและ

ก้าวเดินไปด้วยกัน

ข้อเสนอแนะ

	 1.	 ควรศึกษาศิลปะการแสดงของกลุ ่ม

ประชาคมอาเซยีนท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่นเฉพาะตัว

ทีเ่น้นวรรณกรรม	เพือ่รวบรวมองค์ความรูท้างด้าน

นาฏศิลป์ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา

	 2.	 ควรมกีารศกึษาการละเล่นท้องถิน่แต่ละ

ประเทศเพื่อนำามาเป็นการแสดงร่วมที่เน้นการละ

เล่นท้องถิน่เพ่ือเผยแพร่วฒันธรรมท้องถิน่ของกลุม่

ประชาคมอาเซียน

กิตติกรรมประกาศ

	 งานวิจัยนี้ ได ้ รับการสนับสนุนจากงบ

ประมาณราย ได ้ 	 คณะศิ ลปกร รมศาสตร 	์

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม	 ประจำาปีงบประมาณ	

2558	ผู้วิจัยขอขอบพระคุณมา	ณ	ที่นี้	
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