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บทคัดย่อ
		 บทความฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อทบทวนความเข้าใจเดิมเกี่ยวกับบทบาทและหน้าที่ของ 
ซออู้ในวงเครื่องสาย	 วงเครื่องสายปี่ชวา	 วงปี่พาทย์ไม้นวม	 และวงมโหรี	 โดยรวบรวม	 และเรียบเรียง
ข้อมูลขึ้นจากตำาราวิชาการ	งานวิจัย	และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ	เพื่อค้นหาที่มาและทบทวนบทบาท
ตัวตลกของซออู้	รวมถึงค้นหาบทบาทและหน้าที่อื่นๆ	ของซออู้ผ่านบริบทด้านวงดนตรีไทยที่ซออู้นิยม
ประสมอยู่ในปัจจุบัน

		 ผลจากการศึกษาพบว่าบทบาทการเป็นตัวตลกของซออู้ปรากฏครั้งแรกในหนังสือคำาบรรยาย
วิชาดุริยางคศาสตร์ไทย	 โดยนายบุญธรรม	 (มนตรี)	 ตราโมท	 ปีพุทธศักราช	 2481	 และเป็นหนังสือที่
เป็นต้นแบบของตำาราวิชาการดนตรีไทยในยุคต่อมา	 จนกระทั่งบทบาทตัวตลกของซออู้ได้ถูกตีพิมพ์
เผยแพร่และบอกเล่าซ้ำาๆ	 ส่งผลให้นักดนตรีนิยมแปรทำานองซออู้โดยการใช้ระดับเสียงที่ต่างกันมากมา
เรยีงรอ้ยเปน็ทำานองซออูค้ลา้ยกบัคนทีก่ระโดดขึน้ลงตลอดเวลา	การศกึษาฉบบันีย้งัชีใ้หเ้หน็วา่บทบาท
ตัวตลกไม่ได้เป็นเพียงบทบาทเดียวของซออู้	แต่ยังมีบทบาทและหน้าที่อื่นๆ	ที่ยังไม่ถูกพูดถึง	ภายหลัง
จึงมีผู้เชี่ยวชาญหลายท่านได้อธิบายบทบาทและหน้าที่ของซออู้แตกต่างกันออกไปตามบริบทวงดนตรี
ที่ซออู้ประสมอยู่	 ได้แก่	 บทบาทการสร้างทำานองสนุกสนานในวงเคร่ืองสาย	บทบาทการช่วยเพิ่มเสียง
ให้หนักแน่นแก่วงเครื่องสายปี่ชวา	 บทบาทการเพ่ิมเสียงที่นุ่มนวลและทำาหน้าที่บรรเลงคลอร้องในวงป่ี
พาทย์ไม้นวม	รวมทั้งซออู้ยังทำาหน้าที่บรรเลงเป็นเครื่องตามในวงดนตรีไทยทุกประเภท	

คำาสำาคัญ:	 ซออู้,	บทบาทของซออู้,	หน้าที่ของซออู้	
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Abstract
		 The	purposes	of	this	article	were	to	review	the	prior	understanding	of	the	roles	and	duties	of	 
Saw-Ou	in	Kruengsai,	Kruengsai	Pijava,	Pipat	Mainuam	and	Mahori	ensemble	by	gathering	
information	from	academic	books,	research	and	interviews	with	experts	in	order	to	search	for	
the	sources,	review	the	role	of	being	a	clown	of	Saw-Ou,	and	also	find	more	roles	and	duties	of	
Saw-Ou	through	music	ensemble	context	that	Saw-ou	popularly	compounds	in	the	present	day.

		 The	 consequences	 of	 the	 role	 of	 being	 a	 clown	 of	 Saw-Ou	 first	 appeared	 in	 the	
book	 called	 the	explaining	of	Thai	 classical	music	By	Mr.Boonthum	 (Montri)	Tramote,1938.	
It	 is	a	manuscript	of	Thai	classical	music	 for	 the	subsequent	eras	until	 the	 role	of	being	a	
clown	of	Saw-Ou	was	published	and	has	been	 telling	 repeatedly.	Accordingly,	 it	 influences	 
Thai	 classical	 musicians	 who	 often	 use	 different	 pitches	 to	 create	 Saw-Ou’s	 melodies	
which	sound	similar	 to	a	person	who	is	 jumping	up	and	down	all	 the	time.	This	article	also	
points	 out	 that	 the	 role	 of	 being	 a	 clown	 is	 not	 the	 only	 role	 of	 Saw-Ou,	 but	many	 roles	
and	 duties	 are	 not	 mentioned.	 Many	 experts	 have	 tried	 to	 explain	 the	 various	 kinds	 of	 
Saw-Ou’s	 roles	 and	 duties	 depending	 on	 what	 ensemble	 it	 was;	 for	 example,	 the	 role	 of	 
making	lively	melody	in	Kruengsai	ensemble,	the	role	of	making	Kruengsai	Pijava	ensemble’s	
voice	more	firmly,	 the	 role	of	making	more	smooth	voice	 for	Pipat	mainuam	ensemble	and	
including	the	duty	of	playing	along	when	singers	sing.	In	addition,	Saw-Ou	has	a	duty	of	being	 
Krueng-Tarm	(play	after	high-pitch	instruments	in	Lor,	Khud	and	Leum	melody)	in	every	kind	
of	Thai	classical	music	ensemble.

Keywords:	Saw	Ou;	Roles	of	Saw	Ou,	Duties	of	Saw	Ou

บทนำา
		 การรวมกลุ่มทางสังคมเป็นการทะลาย
ขีดจำากัดความสามารถส่วนบุคคล	 บนพื้นฐาน
ความเชื่อที่ว่ามนุษย์ทุกคนเกิดมาบนความหลาก
หลาย	แตล่ะคนมจีดุเดน่และจดุดอ้ยทีแ่ตกตา่งกนั
ไปตามรูปร่าง	 ประสบการณ์	 และแรงขับเคลื่อน
ภายใน	 เม่ือเกิดการรวมกลุ่มทางสังคมขึ้นจึงมี
การกำาหนดบทบาทและหน้าที่เพื่อให้แต่ละบุคคล
ได้แสดงศักยภาพของตนเองอย่างอิสระ	กล่าวคือ
มนุษย์สามารถเลือกทำางานที่ตนเองถนัดเพื่อร่วม
กนัสรา้งสรรค์สิง่ใหมอ่นัจะเปน็ประโยชนแ์กส่งัคม
ส่วนรวมในอนาคต

		 วงดนตรไีทยถอืเปน็สงัคมรปูแบบหนึง่อนั
เปน็ทีร่วมกลุม่กนัของเคร่ืองดนตรีไทยหลายชนดิ	
ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชนิดย่อมมีข้อจำากัดที่แตก
ต่างกัน	 ออกไป	 เช่น	 ขอบเขตเสียง	 คุณลักษณะ
เสียง	 วิธีการกำาเนิดเสียง	 และกลวิธีการบรรเลง
เฉพาะเคร่ืองมือ	 เป็นต้น	 ทำาให้มีการกำาหนด
บทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดใน
วงดนตร	ีซึง่จะรบัผดิชอบตามความขอบเขตความ
สามารถหรือธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น	 
เม่ือเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมาบรรเลงรวมกัน 
เป็นวง	 ทำาให้สามารถสร้างเสียงเพลงอันเป็น 
เครื่องจรรโลงใจชั้นดีของมนุษย์ได้
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		 ซออูเ้ปน็เครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งสี	 
มีลักษณะเสียงทุ้มต่ำาและมีขอบเขตเสียงแคบ	 ใน
การบรรเลงรวมวงหากนักดนตรีไม่ทราบวิธีการ
แปรทำานองซออู้ให้มีความโดดเด่นก็จะทำาให้เสียง
ซออู้ถูกกลืนไปกับวงได้ง่าย	นักดนตรีจึงนิยมแปร
ทำานองซออู้ด้วยการใช้โน้ตที่มีระดับเสียงต่าง
กันมากมาเรียงร้อยต่อกัน	 คล้ายกับการกระโดด
โลดโผนด้วยความสนกุสนาน	(ขำาคม	พรประสทิธิ,์	
2556)	 จนมีคำากล่าวว่า	 ซออู้เปรียบเสมือนตัว
ตลกในวงดนตรี	 กระทั่งความเชื่อนี้ได้ถูกเผย
แพร่ในรูปแบของเอกสารประกอบการเรียน	 และ
ตำาราวิชาการอย่างแพร่หลาย	 ทำาให้แนวโน้มของ
ทำานองซออู้ในปัจจุบันมีลักษณะของความตลก	
สนุกสนานในทุกๆ	วงดนตรีที่ซออู้ปรากฏอยู่

		 บทความฉบบันีเ้ปน็สว่นหนึง่ของปรญิญา
นิพนธ์ระดับมหาบัณฑิต	เรื่อง	การศึกษาหลักการ
แปรทำานองซออู้ในวงเครื่องสาย	 วงเครื่องสาย
ปี่ชวา	 และวงปี่พาทย์ไม้นวม	 ของครูเลอเกียรติ	
มหาวินิจฉัยมนตรี	 ซ่ึงผู้เขียนได้เรียบเรียง	 และ
สังเคราะหข้์อมูลทีเ่กีย่วขอ้งกบับทบาทและหนา้ที่
ของซออู้	 เพื่อค้นหาที่มาและทบทวนความเข้าใจ 
เดิมในวัฒนธรรมดนตรีไทยที่กล่าวว่า	 ซออู้ 
เปรียบเสมือนตัวตลก	 แท้ที่จริงแล้วความเข้าใจ
นั้นมีที่มาอย่างไร	 และนอกจากบทบาทดังกล่าว
แล้วยังมีบทบาทอื่นๆ	 ของซออู้ที่ปรากฏอีกหรือ
ไม่	อันจะเป็นการสร้างความเข้าใจตัวตนของซออู้
ในหลายมิติยิ่งขึ้น

ความหมายของบทบาทและหน้าที่
		 แนวคิดเกี่ยวกับบทบาทเป็นแนวคิดที่
กล่าวถึงพฤติกรรมของมนุษย์เมื่ออยู่รวมกันใน
สังคม	 แต่ละคนจะมีการแสดงออกทางสังคมที่
แตกต่างกัน	 สำาหรับบทความฉบับน้ีจำาเป็นต้อง
ทำาความเข้าใจแนวคิดเรื่องบทบาทในเบื้องต้น
ก่อน	 เพ่ือให้เข้าใจเรื่องบทบาทและหน้าที่ซออู้	 

โดยผู้เขียนได้เรียบเรียงความหมายของบทบาท
และหน้าที่ดังนี้

		 Sarbin	&	Jurnur	(1995)	ไดใ้หค้วามหมาย 
ของบทบาทไว้ว่า	 พฤติกรรมที่คาดหวังว่าผู้ที่ 
อยู่ในสถานภาพพึงกระทำา

		 พระมหาไพรสิทธิ์ 	 สัตยาวุธ	 (2542)	 
กล่าวว่า	 บทบาทคือสิ่งที่สังคมหรือคนส่วนใหญ่
ตั้งเป็นข้อกำาหนดว่าใครก็ตามที่มีตำาแหน่งอย่าง
หนึ่งอย่างใดในสังคมต้องปฏิบัติ	 เพราะถือว่าเป็น
สิ่งที่ดีงาม

		 ราชบัณฑิตยสถาน	 (2546)	 กล่าวว่า 
บทบาทคือ	 พฤติกรรมที่สังคมกำาหนดและ 
คาดหมายให้บุคคลกระทำา

		 อาคม	วัดไธสง	(2547)	กล่าวว่า	บทบาท
หมายถึง	 การกระทำาหรือการปฏิบัติที่ผู้ครอง
ตำาแหน่งควรประพฤติปฏิบัติ	 เช่น	 ผู้บริหาร	 ครู	 
คนงาน	ภารโรง	เปน็ตน้	กจ็ะแสดงบทตามตำาแหนง่ 
ดังกล่าวต้องกระทำา	

		 พงษ์ธร	 ชุติมานันท์	 (2551)	 ได้ให้ความ
หมายของบทบาทไวว้า่	พฤตกิรรมหรือการกระทำา 
ของบุคคล	 ซึ่งอยู่ ในฐานะหรือตำาแหน่งหรือ 
มีสถานภาพอย่างใดอย่างหนึ่งที่สังคมกำาหนด 
ให้มีหน้าที่ต้องปฏิบัติ

		 จากความหมายของบทบาทข้างต้นสรุป
ได้ว่า	 บทบาทคือ	 การแสดงพฤติกรรมตามที่
สังคมคาดหวัง	 เมื่อดำารงตำาแหน่ง	 คำาว่าบทบาท
มีความเชื่อมโยง	 สัมพันธ์กับหน้าที่	 ซึ่งหมายถึง
ภาระ	 หรืองานที่ต้องทำาด้วยความรับผิดชอบ	
(ราชบัณฑิตยสถาน,	 2546)	 ยกตัวอย่างเช่น	
บทบาทของพอ่แม่	หนา้ทีค่อืการเลีย้งดแูละฟมูฟกั
บุตร	 บทบาทของครู	 หน้าที่คือการอบรมและ 
สั่งสอนลูกศิษย์	 บทบาทของพระเอก	 หน้าที่คือ 
การแสดงดำาเนินเรื่องราวเป็นหลัก	
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		 บทความฉบบัน้ีนำาเสนอเรือ่งราวเก่ียวกับ 
บทบาทและหน้าที่ของซออู้	 โดยผู้เขียนได้ให้ 
ความหมายคำาว่าบทบาทของซออู้คือ	การดำาเนิน
ทำานองซออูใ้หม้ลีกัษณะเปน็ไปตามความคาดหวัง
เมือ่บรรเลงรวมวง	สำาหรบัหน้าทีข่องซออู้	หมายถงึ	 
การบรรเลงซออู้ ในส่วนที่ ได้ รับมอบหมาย 
ในการบรรเลงรวมวง

ความเข้าใจเดิมเกี่ยวกับบทบาทและ
หน้าที่ของซออู้ในวัฒนธรรมดนตรี
ไทย
	 คำาอธิบายบทบาทและหน้าที่ของซอ
อู้ในวงดนตรีแต่ละประเภทปรากฏครั้งแรกใน
หนังสือคำาบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย	 โดย
ครูบุญธรรม	 ตราโมท	 (2481)	 หนังสือเล่มน้ีถือ
เปน็ตำาราวชิาการดนตรไีทยเล่มแรกทีม่กีารตพิีมพ์ 
เผยแพร่	 เพื่อใช้ประกอบการสอน	 และเป็นตำารา
อา่นประกอบการสอบไล่ระดับมธัยมศึกษา	สำาหรบั
นกัเรยีน	แผนกวสิามญั	วิชานาฏดรุยิางค์	โรงเรยีน
นาฏ-ดรุยิางคศาสตร	์(ตอ่มาคือวิทยาลัยนาฏศิลป)	
โดยครบูญุธรรม	ตราโมท	(ภายหลังเปล่ียนช่ือเปน็	
ครูมนตรี	 ตราโมท)	 ได้เรียบเรียงข้อมูลขึ้นจาก
ประสบการณ์ส่วนตัว	 ข้อมูลจากพระราชนิพนธ์	
นิพนธ์	 และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ	 จนกระทั่ง
เป็นเอกสารต้นแบบที่ใช้ผลิตตำาราวิชาการดนตรี
ไทยจนถึงปัจจุบัน	 ซึ่งเนื้อหาในเอกสารฉบับนี้ได้
อธิบายบทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีไทย
ไว้ทุกชนิด	 แต่ในที่นี้จะขอนำาเสนอเฉพาะเครื่อง
ดนตรใีนวงเครือ่งสายตามประเดน็ทีผู่เ้ขยีนศกึษา	
ดังนี้

 “...ซอด้วง เป็นผู้นำา เป็นหลัก เก็บบ้าง 
โหยหวลบ้างตามลำานำาจะเข้ เก็บแทรกแซงตาม
ลำานำาซออู้ หลอกล้อ ยั่วเย้าไปกับพวกทำาลำานำา
ขลุ่ยเพียงออ เก็บบ้างโหยหวลบ้าง ตามลำานำา...”

(โหยหวล สะกดตามต้นฉบับที่ตีพิมพ์ 
เผยแพร่ ปัจจุบันใช้ โหยหวน) 

	 จากคำาอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่า	
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีบทบาทและหน้าที่ที่
แตกต่างกันออกไป	 สำาหรับซอด้วงบรรเลงเป็น
ผู้นำาและเป็นหลักให้กับวงเครื่องสาย	 คือต้องเป็น 
ผู้กำาหนดทิศทางในการบรรเลง	เช่น	การเพิ่มหรือ
ลดแนวการบรรเลง	 การรับร้องส่งร้อง	 การขึ้น
เพลงหรือจบเพลง	 เป็นต้น	 รวมทั้งยังมีลักษณะ
การบรรเลงแบบสีห่างและสีเก็บแทรกแซงตาม
ทำานองเพลง	สำาหรับจะเข้	และขลุ่ยเพียงออมีการ
ระบุเพียงลักษณะการบรรเลงเก็บหรือสร้างเสียง
ยาวต่อเนื่องตามทำานองเพลงเท่านั้น	 แต่สำาหรับ
ซออูก้ลบัระบลุกัษณะทำานองแบบหลอกลอ้	ยัว่เยา้
ไปกับทำานองเพลง	 คำาว่าหลอกล้อเป็นการระบุ
กิริยาอาการหรือคำาพูดในลักษณะเย้าเล่นเพื่อ
ความสนุกสนาน	 ซึ่งมีความหมายใกล้เคียงกับ
คำาว่า	 ยั่วเย้า	 อันหมายถึงการกระเซ้า	 แหย่เล่น	
(ราชบัณฑิตยสถาน,	2546)	อย่างไรก็ตามหนังสือ
คำาบรรยายวชิาดรุยิางคศาสตร-์ไทย	โดยครมูนตร	ี
ตราโมท	 ไม่ได้ระบุวิธีการดำาเนินทำานองเครื่อง
ดนตรีไทยแต่ละชนิดอย่างเจาะจงชัดเจนจึงได้มี
ผู้เชี่ยวชาญได้ให้คำาอธิบายที่ช่วยขยายขอบเขต
ความเข้าใจเร่ืองบทบาทและหน้าที่ของเคร่ือง
ดนตรีแต่ละชนิดมากยิ่งขึ้น

	 ในทัศนะของครูประเวช	 กุมุท	 ได้ให้ 
คำาอธบิายบทบาทและหนา้ทีข่องเคร่ืองดนตรีไทย
ในวงเครื่องสายไว้	ดังนี้

 “...ซอด้วง มีหน้าที่ดำาเนินทำานองเรียบๆ 
และเป็นผู้นำาของวงจะเข้ ดำาเนินทำานองเช่น
เดยีวกนักบัซอดว้งซออู ้ดำาเนนิทำานองในลกัษณะ
โลดโผน หยอกเยา้ ตลกคะนองไปกบัทำานองเพลง
ขลุ่ยเพียงออ ดำาเนินทำานองคลุกเคล้า โหยหวน
บ้าง ในบางขณะ...”

	 ข้อคิดเห็นของครูประเวช	 กุมุท	 ได้ช่วย
อธิบายบทบาทและหน้าที่ของเคร่ืองดนตรีในวง
เครือ่งสายเพิม่เตมิ	คอื	ลกัษณะทำานองของซอดว้ง	
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และจะเข้มีการดำาเนินทำานองแบบเรียบๆ	ทำานอง
ซอด้วงและจะเข้เป็นทำานองที่ใช้เสียงเรียงร้อย
ต่อกันอย่างเป็นระบบ	 และไม่นิยมใช้เสียงที่ต่าง
กันมากในการแปรทำานอง	หากสามารถผูกกลอน
แต่ละวรรคให้ห่างกันเพียง	2	เสียง	จะถือว่าดีมาก	
แต่หากจำาเป็นต้องใช้เสียงที่ห่างกันก็ควรห่างกัน
ไม่เกิน	5	เสียง	(นัฐพงศ์	โสวัตร,	อ้างถึงในยุทธนา	
ฉัพพรรณรัตน์,	 2561)	ซึ่งจะทำาให้ทำานองซอด้วง
มีความเรียบร้อยเป็นหลักเป็นฐานให้กับสมาชิก 
อื่นๆ	 ในขณะที่ครูประเวชได้อธิบายลักษณะ
ทำานองซออู้ในทิศทางที่ใกล้เคียงกับครูมนตรีว่า	 
ทำานองซออู้มีลักษณะโลดโผน	 อันหมายถึง	
ทำานองแปลกหู	ผิดธรรมดา	(ราชบัณฑิตยสถาน,	
2546)	ส่วนหน้าท่ีของขลุ่ยเพยีงออมเีพยีงการระบุ
เฉพาะการบรรเลงร่วมในวงและมีลักษณะทำานอง
โหยหวนในบางขณะ	 ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะของ
ครูมนตรีที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น	

		 การอธิบายลักษณะทำานองของเครื่อง
ดนตรีให้บุคคลทั่วไปเข้าใจเป็นเรื่องยากและอาจ
ตอ้งใชเ้วลานาน	จงึไดม้คีำาอธบิายลักษณะทำานอง
ที่เข้าใจได้ง่ายในหมู่นักดนตรีและคนทั่วไป	 ด้วย
การเปรียบเทียบทำานองของเครื่องดนตรีกับ
บทบาทของตัวละครซึ่งเป็นที่คุ้นเคยและพบเห็น
ได้ง่ายโดยทั่วไป	เช่น	บทบาทตัวตลกของระนาด
ทุ้มและซออู้	บทบาทผู้นำาหรือพระเอกของระนาด
เอกและซอด้วง	 ทำาให้คนทั่วไปสามารถคาดเดา
ลักษณะทำานองของเครื่องดนตรีนั้นๆ	 ผ่านชื่อ
บทบาทท่ีถูกกำาหนดไว้	 หากเป็นพระเอกหรือ
ผูน้ำาก็ยอ่มดำาเนนิทำานองอยา่งเรยีบรอ้ย	เปน็หลกั
เป็นฐานให้สมาชิกคนอื่นในวง	ขณะที่ตัวตลกอาจ
ทำาทำานองท่ีแปลกหู	 และสร้างความสนุกสนาน 
หลอกล้อกับเครื่องดนตรีอื่นในวงได้

 “...ซออู้เป็นตัวตลกในวงเครื่องสาย สี
เคล้าไปกับซอด้วง ซออู้เป็นเครื่องที่ได้ยินเสียง 

รองลงมาจากซอด้วง ซออู้จึงต้องทำาทางในเชิง
ตลก...” 

(บุญเสริม ภู่สาลี, อ้างถึงในคณะผู้ดำาเนินงาน
โครงการดุริยางศิลป์, 2533) 

	 จากทัศนะดังกล่าวได้อธิบายความ
สมัพนัธข์องซอดว้งและซออู	้โดยมกีารเปรยีบเปรย
บทบาทของซออู้ในวงเคร่ืองสายเป็นตัวตลก	 ใน
ขณะที่ซอด้วงมีคุณลักษณะเสียงแหลมทำาให้เรา
ได้ยินเสียงซอด้วงชัดเจนกว่าซออู้	 ผนวกกับการ
บรรเลงโดยปกติซอด้วงที่จะทำาหน้าที่เป็นผู้นำา 
ทั้งในการล้อ	 เหลื่อม	 และการข้ึน-ลงเพลง	
คุณลักษณะนี้สอดคล้องกับบทบาทการเป็นผู้นำา
หรือพระเอกของซอด้วง	 ซ่ึงโดยทั่วไปแล้วเม่ือ
พูดถึงพระเอกในละครก็มักจะปรากฏตัวพร้อมๆ	
กับตัวตลกอยู่เสมอ	 จึงอาจเป็นเหตุผลให้เกิดการ
เปรียบเปรยลักษณะทำานองซอด้วงเป็นพระเอก	
และซออู้เป็นตัวตลกในวงเครื่องสายอยู่เสมอ

การทบทวนบทบาทและหน้าที่ของ
ซออู้
	 คำาอธบิายเร่ืองบทบาทและหนา้ทีข่องซอ
อู้ในทัศนะของผู้เชี่ยวชาญดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น	
ช่วยส่งเสริมความเข้าใจเกี่ยวกับบทบาทตัวตลก
ของซออู้ให้ชัดเจนข้ึน	 ในปัจจุบันเรามักจะได้ยิน
หรือพบเห็นบทบาทการเป็นตัวตลกของซออู้ใน
วงดนตรีจากคำาบอกเล่ามุขปาฐะ	 จนกระทั่งถูก
บรรจุอยู่ในตำาราวิชาการ	และแบบเรียนหลายเล่ม	
ราวกับว่าบทบาทตัวตลกเป็นเพียงบทบาทเดียว
ของซออู	้หลายครัง้เรามกัจะไดย้นิการแปรทำานอง
ซออู้ในลักษณะของการร้อยเรียงระดับเสียงที่
ต่างกัน	 คล้ายกับการกระโดดขึ้นลงไปมาในแทบ 
ทุกวงดนตรีที่ซออู้ปรากฏอยู่	

		 การทบทวนบทบาทและหน้าที่ของซออู้ 
เป็นสิ่งสำาคัญในการกำาหนดแนวทางการแปร
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ทำานองซออู้	 กล่าวคือ	 หากนักดนตรีกำาหนด
บทบาทของซออูเ้ป็นตวัตลกก็มแีนวโนม้ว่าทำานอง
ซออู้จะมีลักษณะกระโดดขึ้นลงไปมาอยู่ตลอด	
หากพิจารณาจากบริบทการบรรเลงรวมวงของ 
ซออู้แล้ว	 เราจะพบว่าซออู้มีหน้าที่บรรเลง
ประสมในวงดนตรีไทยหลากหลายประเภท	 ทั้ง
วงเครื่องสาย	 วงเครื่องสายประสม	 วงปี่พาทย์ 
ไมน้วม	วงปีพ่าทยด์กึดำาบรรพ์	และวงมโหร	ีซ่ึงเปน็ 
ที่ทราบกันดีว่า	 วงดนตรีไทยแต่ละประเภทมี
ลักษณะเสียงที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน	 เช่น	 
วงเครื่องสายปี่ชวามีลักษณะเสียงแหลมสูง	
ในขณะที่วงปี่พาทย์ไม้นวม	 และวงปี่พาทย์
ดึกดำาบรรพ์กลับให้เสียงนุ่มนวล	 และทุ้มต่ำา	 
รูปแบบวงดนตรีไทยที่หลากหลายนี้	 นอกจาก 
จะช่วยให้ผู้ฟังได้รับอารมณ์ที่แตกต่างกันออกไป
แลว้	วงดนตรแีตล่ะประเภทก็มวัีตถปุระสงค์ในการ
บรรเลงที่แตกต่างกันออกไปด้วย	

		 การกำาหนดบทบาทซออู้ไว้ในฐานะ 
ตวัตลกของวงดนตรไีทย	เปน็การพยายามอธบิาย
ลักษณะทำานองซออู้เข้าใจโดยง่าย	 ความเข้าใจ
เดมิทีว่า่ซออู้เปน็ตวัตลกนัน้	แทท้ีจ่รงิแล้วบทบาท
ของซออู้มีเพียงบทบาทเดียวหรือไม่	 หากซออู้ 
มีเพียงบทบาทเดียวแล้ว	 จะทำาให้การบรรเลง 
ซออู้นั้นบรรลุวัตถุประสงค์ของวงดนตรีทุก
ประเภทได้หรือไม่

 “…หลายคนกล่าวว่าซออู้เป็นตัวตลก  
ผูเ้ขยีนแลเห็นวา่ ‘ซออูไ้มใ่ช่ตวัตลก’ แตเ่ปน็เครือ่ง
ดนตรีท่ีมีลีลาทำานองประณีต น่าทึ่ง และลึกซึ้ง 
แม้ว่าหลายครั้งซออู้อาจดูเหมือนตัวตลก แต่นั่น
เป็นเพียงส่วนหนึ่งของลีลาทำานองซออู้เท่านั้น 
ลูกเต๋ามี 6 ด้าน เราจะใช้ด้านเดียวอธิบายตัวมัน
ทั้งหมดไม่ได้…” 

(ประชากร ศรีสาคร, 2560) 

	 จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า	
บทบาทการเปน็ตวัตลกของซออูเ้ปน็สว่นหนึง่ของ
ทำานองซออูเ้ทา่นัน้	แมว้า่บางคร้ังทำานองซออูอ้าจ
มีลักษณะของการเป็นตัวตลก	 แต่เราไม่สามารถ
ตัดสนิซออู้ดว้ยบทบาทเพียงบทบาทเดียวเท่านั้น	
ในทัศนะของอาจารย์ประชากร	 ศรีสาคร	 ทำานอง
ซออู้เป็นทำานองที่มีความละเอียดประณีต	 และ
สามารถสร้างความอัศจรรย์ใจแก่ผู้ฟังได้อย่าง
มาก	 ซึ่งหากเราพิจารณาคำาว่าตัวตลก	 หมายถึง	
ผู้ที่ทำาให้คนอื่นหัวเราะเยาะ	 (ราชบัณฑิตยสถาน,	
2546)	 หรือผู้ที่ทำาให้เกิดเสียงหัวเราะ	 ในทัศนะ
สว่นตวัของผูเ้ขียน	ทำานองซออูไ้มไ่ดมี้คณุลกัษณะ 
ที่จะทำาให้เกิดเสียงหัวเราะได้	 แต่มีคุณลักษณะ
ที่อาจทำาให้เกิดความประหลาดใจ	 และคาดไม่ถึง 
มากกว่า	 จริงอยู่ที่ลักษณะทำานองซออู้มีการ 
กระโดดขึน้ลงไปมาอยูบ่อ่ยครัง้	แตล่กัษณะทำานอง
น้ันเป็นการสร้างความสนุกสนานในวงเคร่ืองสาย
มากกว่าทำาให้เกิดเสียงหัวเราะ	 และถึงแม้ว่าซออู้ 
จะสามารถสร้างทำานองสนุกสนานได้ก็ไม่ใช่จะ
สามารถบรรเลงอย่างโลดโผนได้ตลอดทั้งเพลง	
ขึ้นอยู่กับว่าช่วงใดของทำานองหลักที่เอื้ออำานวย 
ใหซ้ออูส้รา้งทำานองสนกุสนานได	้หรอืบางครัง้หาก 
ผูป้ระพนัธป์ระสงคท์ีจ่ะใหท้ำานองบางชว่งทีเ่คร่ือง
ดนตรีทุกชนิดต้องบรรเลงทำานองเดียวกันซออู้ 
ก็จะต้องปฏิบัติตามอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้	 ดังนั้น
อาจกล่าวได้ว่าซออู้ไม่ได้มีบทบาทเป็นตัวตลก
เพียงอย่างเดียว	 แต่ยังมีบทบาทอื่นๆ	 อีก	 ซึ่ง
ในลำาดับต่อไปผู้ เ ขียนได้รวบรวมทัศนะของ 
ผูเ้ชีย่วชาญทีก่ลา่วถึงบทบาทและหนา้ทีด่า้นอืน่ๆ	
ของซออู้	 โดยจำาแนกตามประเภทวงดนตรีที่ซออู้
ประสมอยู่เพื่อให้สามารถอธิบายตัวตนของซออู้
ได้อย่างหลากหลายและรอบด้าน	ดังนี้
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  1. บทบาทและหน้าที่ของซออู้ใน 
วงเครื่องสาย 
	 ข้อมูลจากทศันะของผูเ้ช่ียวชาญเกีย่วกบั 
บทบาทและหน้าที่ซออู้ในวงเครื่องสายดังที่ได้
กล่าวมาแล้วก่อนหน้านี้เป็นการอธิบายบทบาท
และหน้าที่ของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายใน
ภาพรวมเท่านั้น	ทั้งยังไม่สามารถอธิบายลักษณะ
ทำานองที่ชัดเจนมากพอ	 จึงมีผู้เชี่ยวชาญและ 
นักวิชาการดนตรีไทยหลายท่านได้แสดงทัศนะไว้ 
อย่างหลากหลาย	 ดังปรากฏในงานวิจัยเรื่อง	 
เครื่องสายสมัยรัตนโกสินทร์	ดังนี้

 “. . .ซออู้ในวงเครื่องสายเป็นผู้ทำาให้
การบรรเลงมีชีวิตชีวา สนุกสนาน เช่นเดียวกับ 
ซอด้วงคือต้องทราบความสามารถของนักดนตรี
ในวง ถ้าไม่ต้องคอยระวังว่าจะทำาให้วงล้ม อาจ
ใช้กลเม็ดเด็ดพรายได้มาก ถ้าเป็นผู้ที่รู้ท่วงที
ในการบรรเลงเข้ากับซอด้วงแล้ว ก็จะทำาให้การ
บรรเลงมีชีวิตชีวา และเป็นผู้ที่ได้รับความชื่นชม
ว่ามีปฏิภาณ การบรรลงซออู้ควรบรรเลงให้สอด
ประสานไปกับซอด้วง บรรเลงคาบลูกคาบดอก 
เก็บบ้างโหยบ้างแล้วแต่โอกาสและลักษณะของ
เพลงที่บรรเลง พยายามแต่งกลอนให้แปลกแยก
ออกไปจากกลอนซอด้วง บรรเลงให้มีหลายรส ใช้
นิ้วและคันชักแปลกออกไป อย่าให้เหมือนซอด้วง
ที่ต้องสำารวม และมีกลเม็ดได้บ้างในบางตอน...” 

(เฉลิม ม่วงแพรศรี, อ้างถึงใน 
คณะผู้ดำาเนินงานโครงการดุริยางศิลป์, 2533) 

 

	 จากทัศนะข้างต้นแสดงให้เห็นว่า	 ซออู้ 
มีหน้าท่ีพลิกแพลงทำานองให้แตกต่างไปจาก 
ซอดว้ง	ดว้ยการใชเ้สยีงทีต่า่งกนัมาก	รว่มกบัการ
ใชก้ลวธีิการบรรเลงเฉพาะมาเรยีงรอ้ยเปน็ทำานอง 
ซออู้	 ทำาให้ทำานองซออู้มีลักษณะคล้ายกับการ 
กระโดดขึ้นลงไปมาอยู่ตลอดเวลา	 ทั้งนี้เนื่องจาก
ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา	 การดำาเนิน

ทำานองในลักษณะดังกล่าวจะทำาให้เสียงซออู้
สามารถดังลอดออกมาจากวงได้อย่างชัดเจน	 
การดำาเนินทำานองแบบเรียงเสียงเรียบๆ	 เหมือน
อย่างซอด้วง	 จึงไม่เป็นที่นิยมสำาหรับซออู้เพราะ
อาจทำาให้เสียงซออู้ถูกกลบและไม่เกิดความ
โดดเด่นเท่าที่ควร	 ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีที่ มี
คุณลักษณะเสียงทุ้มต่ำา	 เป็นเหตุให้ต้องทำาหน้าที่
เปน็เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตามในการบรรเลง
ล้อ	 ขัด	 และเหลื่อม	 ร่วมกับเคร่ืองดนตรีในย่าน
เสียงต่ำาด้วยกัน	เช่น	ระนาดทุ้ม	ฆ้องวงใหญ่	ขลุ่ย
เพียงออ	 เป็นต้น	ลักษณะการดำาเนินทำานองซออู้ 
มทีัง้การสหีา่ง	การสเีกบ็	การสหีลอกลอ้กบัซอดว้ง	 
และการสีแบบรักษาเนื้อทำานองหลัก	 ผู้บรรเลง
ที่สามารถแปรทำานองซออู้ ให้สอดคล้องและ
แสดงความหลอกล้อกับซอด้วงได้	 จะทำาให้การ
บรรเลงวงเครื่องสายมีความน่าสนใจและถือว่า 
นกัดนตรีผูน้ัน้เป็นผูท้ีม่คีวามสามารถมาก	ในขณะ
เดียวกันผู้บรรเลงซออู้ก็ควรทราบว่า	 ทำานองใน
ช่วงใดสามารถใช้ทำานองหลอกล้อได้	หรือทำานอง
ช่วงใดควรจะบรรเลงด้วยเนื้อทำานองหลัก	มิใช่ว่า 
จะสามารถบรรเลงโลดโผนได้ตลอดทั้งเพลงได้	 
ทั้งนี้ก็ ข้ึนอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์
เพลงด้วย	 นอกจากนี้ผู้บรรเลงซออู้ก็ควรคำานึง
ถึงความสามารถของนักดนตรีที่บรรเลงร่วมกัน
ในวงด้วย	 โดยพิจารณาว่าหากนักดนตรีทุกคน
เป็นผู้ที่มีความสามารถมากก็สามารถบรรเลงให้
มีความพิสดารได้มาก	 แต่หากนักดนตรีในวงมี
ความสามารถที่ต่างกันก็ควรจะบรรเลงด้วยเนื้อ
ทำานองหลัก	 เพื่อให้สามารถบรรเลงเพลงตั้งแต่
ตน้จนจบไดอ้ยา่งมคีณุภาพ	ลกัษณะการรอ้ยเรยีง
เสียงที่ต่างกันของซออู้ช่วยสร้างสีสัน	 และความ
สนกุสนานใหแ้กว่งเครือ่งสาย	(ขำาคม	พรประสทิธิ,์	
2556)	 เป็นเหตุให้ซออู้เปรียบเสมือนตัวตลกใน 
วงเครื่องสาย

 2. บทบาทและหนา้ทีข่องซออูใ้นวง
ปี่พาทย์ไม้นวม 
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	 วงปี่พาทย์ไม้นวมเป็นวงที่มีจุดประสงค์
หลักในการบรรเลงประกอบการแสดง	 วงดนตรี
ชนิดนี้จึงมีเสียงนุ่มนวล	 เพื่อช่วยส่งเสริมให้เสียง
ขับร้องโดดเด่นและสื่อสารอารมณ์ของตัวละคร
ได้ชัดเจนมากขึ้น	 ดังนั้นนักดนตรีจะต้องคำานึง
ถึงปัจจัยดังกล่าวก่อนการบรรเลงในวงปี่พาทย์
ไม้นวมด้วย	

 “...วงปี่พาทย์ไม้นวม ซออู้ควรจะบรรเลง
อย่างนุ่มนวล สุขุมเหมือนคนมีอายุที่คงแก่เรียน 
คือไม่สนุกสนาน หรือตลกคึกคะนอง...” 

(เฉลิม ม่วงแพรศรี, อ้างถึงในคณะผู้ดำาเนินงาน
โครงการดุริยางศิลป์, 2533) 

	 ทัศนะดังกล่าวได้อธิบายบทบาทและ
หน้าที่ของซออู้ในวงปี่พาทย์ไม้นวมไว้ชัดเจน	
ว่าควรบรรเลงอย่างเรียบร้อย	 ไม่กระตุ้นให้เกิด
อารมณ์สนุกสนาน	 โลดโผน	 โดยมีการเปรียบ
ทำานองซออู้เป็นคนมีอายุที่คงแก่เรียน	 โดยส่วน
ตวัของผูเ้ขียนมคีวามเหน็วา่	อาจหมายถงึทำานอง
เรียบร้อย	 ไม่สร้างทำานองแปลกหู	 สามารถแปร
ทำานองให้พิสดารได้บ้างตามเนื้อทำานองที่เอื้อ
อำานวยให้ทำาได้	 แต่จะไม่โลดโผนเท่ากับทำานอง
ซออู้ในวงเครื่องสาย	 ทั้งนี้ผู้ที่คงแก่เรียนจะรู้ซึ่ง 
กาละเทศะ	และมคีวามยบัยัง้ช่ังใจว่าสิง่ใดควรหรอื
ไม่ควรปฏิบัติในห้วงเวลาหนึ่งหรือสถานที่หนึ่ง	

		 การบรรเลงซออู้ในวงปีพ่าทยไ์มน้วมตาม
ทัศนะของครูวรยศ	 ศุขสายชล	 (สัมภาษณ์,	 10	
มกราคม	 2561)	 ได้ส่งเสริมแนวทางการบรรเลง 
ซออู้ในวงปีพ่าทย์ไมน้วมของครเูฉลิมอยา่งชัดเจน
ว่า	

  “...การบรรเลงซออู้ในวงปี่พาทย์ไม้นวม
ต้องพยายามบรรเลงให้มีเสียงนุ่มนวล อ่อน
โยนท่ีสุด สีห่างๆ ร่วมกับการประ การพรม  
เพราะซออู้เป็นผู้ที่มีเสน่ห์ที่สุดในวง…” 

	 ทัศนะดังกล่าวได้อธิบายวิธีการบรรเลง
โดยเพิ่มกลวิธีการบรรเลงเช่น	 การประ	 การพรม
ร่วมกับการแปรทำานอง	 ทั้งนี้ยังต้องรักษาการ
บรรเลงให้มีความนุ่มนวล	 เรียบร้อย	 สิ่งสำาคัญใน
การแปรทำานองซออู้ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมคือ	 การ
สรา้งเสยีงนุม่นวลใหแ้กว่ง	และตอ้งแปรทำานองให้
มีความเรียบร้อย	ไม่โลดโผน	ร่วมกับการใช้กลวิธี
การบรรเลงและลีลาทำานองเฉพาะของซออู้	

  “...สิง่ทีค่นซออูต้อ้งคำานงึเวลาเลน่ในวงปี่
พาทยไ์มน้วมนัน้ คอื เราจะสอีอกมาอยา่งใด ใหว้ง
ปี่พาทย์ไม้นวมเกิดความนุ่มนวลมากขึ้น ที่สำาคัญ
การสใีนวงปีพ่าทยไ์มน้วมจะไมแ่ปรทางมาก แตจ่ะ
สใีนลกัษณะหา่งๆ คลา้ยกบัฆอ้งวงใหญ ่แตจ่ะตอ้ง
ใส่เทคนิคต่างๆ เช่น พรม ประ ครั่น ลงไปกับบท
เพลงนัน้ๆ แทนการ แปรทางมากๆ เพราะจะทำาให้
เสียงซอไม่ดัง เนื่องจากมีเสียงที่เบากว่าเคร่ือง
ตีแต่ถ้าสีห่างๆ โดยใช้เทคนิคเข้ามาประกอบ
จะทำาให้เสียงซอเล็ดลอดออกมาจากเสียงของ 
วงปี่พาทย์ไม้นวมได้ และการสีย้อยจังหวะก็เป็น 
วิธีการสำาคัญในการสีประกอบกับวงปี่พาทย์
ไม้นวมอย่างมาก...” 

(นิรมล ตระการผล อ้างถึงใน 
สุเมธ สุขสวัสดิ์, 2560) 

 

	 การบรรเลงซออู้ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม
ประกอบการแสดงของครูนิรมล	 ตระการผล	 คือ	
การบรรเลงให้วงเกิดความนุ่มนวลเป็นสิ่งสำาคัญ
ของการบรรเลงซออูใ้นวงปีพ่าทยไ์มน้วม	การแปร
ทำานองซออูใ้นวงดนตรปีระเภทนีไ้มค่วรบรรเลงใน
ลักษณะเก็บ	 เพราะจะทำาให้เสียงซออู้ถูกกลบไป
กับเครื่องดนตรีชนิดอื่น	 แต่ควรจะสีห่างๆ	หรือสี
ทำานองจาวๆ	คลา้ยกบัทำานองฆอ้งวงใหญ	่รว่มกบั
การใช้กลวิธีของซออู้	เช่น	การพรม	การประ	การ
คร่ัน	และโดยเฉพาะอยา่งยิง่การสยีอ้ยจงัหวะ	หรือ
การสีซอให้มีลีลาทำานองล้าหลัง	 จะช่วยให้เสียง 
ซออู้สามารถดังลอดออกจากวงได้ชัดเจนยิ่งขึ้น	
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	 ซออู้ในวงปี่พาทย์ไม้นวมนอกจากจะมี
บทบาทในการสร้างเสียงที่กลมกล่อมให้วงแล้ว	
ยงัมีหนา้ทีใ่นการคลอรอ้งใหน้กัรอ้งในการบรรเลง
ประกอบการแสดงอกีดว้ย	การบรรเลงคลอรอ้งคอื	
การสีซออู้ในขณะที่นักร้องร้องเพลงโดยเฉพาะใน
การขับร้องประกอบการแสดง	 เน่ืองจากนักร้อง
จะตอ้งขับรอ้งตอ่กนัหลายเพลง	และใช้เวลาแสดง
นานอาจทำาใหน้กัรอ้งรอ้งเสยีงทีค่าดเคล่ือนไปจาก
เสียงที่ควรจะเป็น	 การใช้ซออู้บรรเลงคลอร้องจะ
ช่วยให้นักร้องสามารถจับเสียงที่ถูกต้องได้อย่าง 
แม่นยำา	 ทำาให้ผู้ชมได้รับอรรถรสจากการชม 
การแสดงได้อย่างเต็มที่	

		 การบรรเลงคลอร้องผู้บรรเลงซออู้จะ
ต้องดำาเนินทำานองซออู้ให้สอดคล้องกับทางร้อง
และบทร้อง	 การดำาเนินทำานองซออู้คลอร้องไม่
จำาเป็นที่จะต้องทำาให้ทำานองซออู้เหมือนกับทาง
รอ้งทกุทำานอง	เพียงแตใ่หค้งทำานองสว่นใหญข่อง
ทำานองรอ้งไว	้และทีส่ำาคญัคอืตอ้งเนน้เสยีงเฉพาะ
ส่วนคำาร้องให้ชัดเจน	หากมีบางช่วงที่ทางร้องขึ้น
เสยีงสูงซออู้สามารถเปล่ียนตำาแหนง่มอืเพือ่ขยาย
ขอบเขตเสียงได้	 อันเป็นกลวิธีการบรรเลงพิเศษ
ท่ีพบมากในเพลงเดี่ยว	 การบรรเลงลักษณะนี้ 
จะทำาให้ทำานองซออู้กลมกลืนไปกับทำานองร้องได้
ดีขึ้น	 เนื่องจากนักร้องอาจมีช่วงเสียงที่กว้างกว่า
ขอบเขตเสียงโดยปกติของซออู้	 หากซออู้ไม่ใช้
กลวิธีพิเศษอาจทำาให้ทำานองซออู้ขัดกับทำานอง
ร้องได้	 นอกจากนี้ผู้บรรเลงซออู้ยังสามารถใช้
กลวิธีพิเศษในการช่วยสร้างทำานองที่ส่งเสริม
อารมณ์ของนักร้องได้	 เช่น	 การพรม	 การสะอึก	
สร้างเสียงดัง-เบา	เป็นต้น	(ปกรณ์	รอดช้างเผื่อน,	
2561)	ท้ังน้ีข้ึนอยู่กบัประสบการณแ์ละการตคีวาม
อารมณ์ของผู้บรรเลงซออู้	 โดยต้องคำานึงว่าซออู้
มีหน้าที่เป็นเพียงตัวช่วยเสริมให้นักร้องร้องเสียง
ได้แม่นยำา	 ท้ังยังช่วยสร้างอารมณ์ให้นักร้องและ
ผู้แสดงเท่านั้น	 ผู้บรรเลงควรมีความยับยั้งช่ังใจ

ให้ไม่ดำาเนินทำานองอันอาจรบกวนนักร้อง	 หรือ
สร้างความโดดเด่นให้เกินนักร้องผู้เป็นตัวเอกใน
วงดนตรี

		 จากทัศนะเร่ืองวิธีการบรรเลงซออู้ใน 
วงปี่พาทย์ไม้นวมของผู้เชี่ยวชาญทั้ง	3	ท่าน	เป็น
ไปในทิศทางที่แตกต่างจากความเข้าใจเดิมเรื่อง
บทบาทและหน้าที่ของซออู้	 แม้ว่าบางครั้งซออู้
อาจต้องการใช้เสียงที่แตกต่างกันมากในการแปร
ทำานอง	เพือ่ใหท้ำานองซออูม้คีวามแตกตา่งไปจาก
ซอดว้ง	และจะเข	้ขณะทีท่ำานองซออูใ้นวงปีพ่าทย์
ไมน้วมควรมลีกัษณะของความเรยีบรอ้ยมากกวา่	
โดยควรสหีา่งๆ	ร่วมกบัการใชก้ลวธิกีารบรรเลงอืน่	
ทั้งน้ีเพื่อให้ทำานองซออู้ช่วยส่งเสริมความนุ่มนวล
ให้กับวงอันเป็นวัตถุประสงค์อย่างหนึ่งของวงปี่
พาทย์ไม้นวมในการส่งเสริมเสียงขับร้องให้ได้ยิน
ชัดเจนเพื่อสื่อสารอารมณ์ของตัวละครได้ดียิ่งขึ้น	
และเป็นการช่วยให้เสียงซออู้สามารถดังลอดออก
มาจากวงไดช้ดัเจนยิง่ขึน้	นอกจากนีซ้ออูย้งัมหีนา้
ที่สำาคัญในการบรรเลงคลอร้องประกอบการแสดง	
เพือ่ใหน้กัร้องจบัเสยีงไดแ้ม่นยำาและยงัเป็นตวัชว่ย
สื่ออารมณ์จากนักร้องไปสู่นักแสดงด้วย

 3. บทบาทและหนา้ทีข่องซออูใ้นวง
เครื่องสายปี่ชวา 
	 วงเคร่ืองสายป่ีชวา	เป็นวงดนตรีทีใ่ชท้าง
ชวาในการบรรเลง	เครือ่งดนตรทีกุชนดิมกีารปรบั
ระดบัเสยีงตามปีช่วาทำาใหร้ะดบัเสยีงสงูขึน้จากวง
เครื่องสายเครื่องเดี่ยว	4	เสียง	นักดนตรีจึงจำาเป็น
ต้องแปรทำานองเพื่อให้สอดคล้องกับทางดังกล่าว	
จดุเดน่ของวงเครือ่งสายปีช่วาคอืการเปดิโอกาสให้
นักดนตรีทุกคนในวงสามารถแปรทำานองได้อย่าง
อิสระ	 นักดนตรีสามารถแสดงฝีมือได้อย่างเต็ม
ศักยภาพ	(ปกรณ์	รอดช้างเผื่อน,	2559)	หรืออาจ
กล่าวได้ว่าเป็นวงดนตรีที่นักดนตรีจะต้องแสดง
ฝีมอืทีไ่ดส้ัง่สมมาแสดงออกใหเ้หน็ในเชงิประจกัษ	์



วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 87 ปีที่ 41 ฉบับที่ 6 พฤศจิกายน-ธันวาคม 2565

		 จุดมุ่งหมายของการบรรเลงวงเครือ่งสาย
ปีช่วาคอืการแสดงศกัยภาพของนักดนตร	ีเปน็เหตุ
ใหเ้ครือ่งดนตรแีตล่ะชนิดในวงสามารถแปรทำานอง
และใช้กลวิธีการบรรเลงได้อย่างอิสระ	 อย่างไร
ก็ตามวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นวงที่มีเสียงแหลมสูง	
ทั้งเครื่องดนตรีที่ใช้ผสมในวงส่วนใหญ่เป็นเครื่อง
ดนตรีเสียงแหลม	ได้แก่	ปี่ชวา	ซอด้วง	จะเข้	และ
ขลุ่ยหลิบ	 ทั้งยังมีการตั้งเสียงที่สูงขึ้นกว่าปกติ 
ดังกล่าวมาแล้ว	 ซออู้จึงถือเป็นเครื่องดนตรีเสียง
ทุ้มต่ำาเพียงชิ้นเดียวในวง	 จึงทำาให้ซออู้จะต้อง
ดำาเนินทำานองลงไปในทางเสยีงต่ำา	เพือ่ใหเ้สยีงซอ
อูด้งัลอดออกมาจากวงไดอ้ยา่งชดัเจน	และจะตอ้ง
แปรทำานองให้แตกต่างจากซอด้วงออกไป	 ให้มี
ความโลดโผนและซบัซอ้น	โดยสามารถใช้การล้วง
และการย้อยเสยีงเพือ่ไมใ่หต้กตามจงัหวะเช่นเดมิ	
(นัทธพงศ์	สุกุมาลย์,	 2547)	แต่ยังคงสัมพันธ์กับ
ทำานองหลักในเชิงลูกตก	 บันไดเสียงและทิศทาง
การเคลื่อนที่ของทำานอง	

		 ซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวามีการแปร
ทำานองในทางเสยีงต่ำา	แมว้า่ซออูจ้ะไมม่กีารเทยีบ
เสียงใหม่ตามปี่ชวา	 แต่ซอด้วงได้ปรับระดับเสียง
และทำาให้เครื่องดนตรีทั้ง	 2	 ชนิดมีเสียงห่างกัน	 
1	 ช่วงเสียง	 จากบริบทที่เปลี่ยนไปทำาให้ซออู้ 
มีบทบาทและหน้าที่ที่แตกต่างออกไปจากวง
เครื่องสาย	 และวงปี่พาทย์ไม้นวม	 คือ	 บทบาท
ในการประคองเสียงวงเครื่องสายปี่ชวาให้มีความ
หนักแน่นขึ้น	 และทำาหน้าที่เป็นเครื่องตามในวง	
(ธรณัส	หินอ่อน,	2557)	

  4. บทบาทและหน้าที่ของซออู้ใน 
วงมโหรี
	 ในอดีตวงมโหรี เป็นวงสำ าหรับการ 
ขบักลอ่ม	จนกระทัง่มกีารพฒันานำาเอาเครือ่งดนตร ี
จากวงปี่พาทย์มาบรรเลงประสมกับเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสาย	ทั้งนี้เนื่องจากเสียงของเครื่อง
ดนตรปีีพ่าทย์ดงักลบเสยีงเครือ่งดนตรเีครือ่งสาย

จึงได้มีการลดรูป	 และเพิ่มลูกยอดเข้าไปให้เสียง
สูงขึ้นอีก	1	เสียง	เพื่อให้สอดคล้องกับเสียงสูงสุด
ของซอด้วง	 ทำาให้เกิดเสียงสมดุลกันระหว่างปี่
พาทย์และเครื่องสาย	นักดนตรีจะต้องใช้ปฏิภาณ
ในการบรรเลงรวมวง	 คือต้องละทิ้งกลอนเพลงที่
ใช้เฉพาะในวงป่ีพาทย์และวงเคร่ืองสาย	 โดยหา
จุดกึ่งกลางที่เป็นความพอดีระหว่างทำานองจาก
เครื่องดนตรีทั้ง	2	วง	

 “...ซอด้วงก็จะนำาซออู้ ซออู้ก็จะดัดให้มี
การลักจังหวะ ลักหน้า ลักหลัง มีลูกเล่นบ้าง ส่วน
ในวงมโหรหีลกัการบรรเลงคอืทำานองเครือ่งดนตรี
ทกุชิน้ตอ้งผสมผสานกนั ไมม่ใีครโดดเดน่เกนิกวา่
ใคร สำาหรบัซออูก้ไ็มต่อ้งมลีกูเลน่หยอกลอ้เกนิไป
ให้โดดเด่นข้ึนมา ทุกอย่างต้องเรียบร้อย ฟังแล้ว
เย็น ครูท่านปรับมาอย่างนี้ตลอด...” 

(เจริญใจ สุนทรวาทิน, อ้างถึงใน 
คณะผู้ดำาเนินงานโครงการดุริยางศิลป์, 2533) 

	 การแปรทำานองซออู้ในวงมโหรีสามารถ
กระทำาได้บนพื้นฐานของความเรียบร้อย	 และ
สมดุลกันระหว่างกลอนเพลงของเคร่ืองดนตรี
ปี่พาทย์และเครื่องสาย	 ดังนั้นอิสระในการแปร
ทำานองซออู้ในวงมโหรีจะต้องมีความซับซ้อน
น้อยกว่าวงเครื่องสาย	 อาจกล่าวได้ว่า	 วงดนตรี
ใดที่มีเครื่องดำาเนินทำานองอยู่มากจะมีอิสระใน
การแปรทำานองนอ้ยกวา่วงดนตรีทีม่เีคร่ืองดำาเนนิ
ทำานองจำานวนนอ้ยชิน้	(ประชากร	ศรีสาคร,	2561)	
เนือ่งจากวงมโหรมีเีครือ่งดนตรจีำานวนมากกวา่วง
เครื่องสายและเป็นไปได้ที่กลอนเพลงอันซับซ้อน
ของซออู้อาจไม่กลมกลืนกับเครื่องดนตรีปี่พาทย์
ซึ่งจะส่งผลต่อคุณภาพในการบรรเลงรวมวงได้	

		 แมจ้ะไมม่กีารกลา่วถึงบทบาทและหนา้ที่
ของซออู้ในวงมโหรีอย่างชัดเจนนัก	แต่จากข้อมูล
ของครูเจริญใจ	สุนทรวาทินก็ทำาให้ทราบลักษณะ
ทำานองซออู้ในวงมโหรีว่าควรจะเรียบร้อยและ 



การทบทวนบทบาทและหน้าที่ของซออู้ในวงเครื่องสาย วงเครื่องสาย 
ปี่ชวา วงปี่พาทย์ไม้นวม และวงมโหรี
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ไม่โลดโผนมาก	 ต้องเน้นหลักการสำาคัญคือการ
แปรทำานองให้เครื่องดนตรีทุกชนิดผสมผสาน
เข้าด้วยกันอย่างกลมกลืม	 เรียบร้อย	 กล่าวคือ
ทำานองซออู้ในวงมโหรีมีความซับซ้อนน้อยกว่า
วงเครื่องสาย

สรุป
		 การกำาหนดบทบาทและหน้าที่ของซออู้ 
ปรากฏหลักฐานครั้งแรกในเอกสารคำาบรรยาย
วิชาดุริยางคศาสตร์ไทย	 ของครูมนตรี	 ตราโมท	
ในปีพุทธศักราช	 2481	 เพื่อเป็นเอกสารประกอบ
การสอนและเป็นหนังสือกำาหนดขอบข่ายเนื้อหา
ในการสอบไล่ของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา	
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์	 จนกระทั่งมีการนำา
เอกสารฉบบันีม้าอา้งองิในการเขยีนตำาราวชิาการ
ดนตรีไทยในยุคต่อมา	 อย่างไรก็ตามครูมนตรี	
ตราโมทได้ระบุไว้ในส่วนนำาของหนังสือว่ายังพบ
ข้อบกพร่องและต้องการปรับปรุงเน้ือในเอกสาร
เพื่อให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น	ซึ่งเนื้อหาหลาย
เรื่องอาจต้องมีการตีความเพิ่มเติมจากเอกสาร
ต้นฉบับ	 เอกสารฉบับนี้ได้ชี้ให้เห็นว่าความรู้เรื่อง
บทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีไทยเป็นที่ 
พูดถึงในวัฒนธรรมดนตรีไทยมาอย่างช้าที่สุด 
ในปีพุทธศักราช	 2481	 ก่อนที่จะมีผู้เช่ียวชาญ
ท่านอ่ืนได้ขยายขอบเขตความรู้เรื่องนี้ให้มีความ
ลึกซึ้งยิ่งขึ้น

	 ความเชื่อเดิมที่ว่า	 ซออู้เป็นตัวตลกใน
วงเครื่องสาย	 เป็นความพยายามอธิบายให้คนใน
และนอกวัฒนธรรมดนตรีไทยเข้าใจเรื่องลักษณะ
ทำานองซออูไ้ดง้า่ยขึน้	ด้วยลักษณะเสยีงทุม้ต่ำาของ
ซออู้	หากแปรทำานองแบบเรียงเสียงอย่างซอด้วง
อาจทำาให้ผู้ฟังไม่ได้ยินเสียงซออู้ชัดเจนนัก	ซออู้ 
จึงมักจะทำาทำานองแบบกระโดดเสียงขึ้นลงไปมา 
อยู่ บ่ อยครั้ ง 	 และโดยทั่ ว ไปแล้ ว เรามักจะ 
เปรียบเปรยบทบาทของสิ่งที่เราพบเห็นในชีวิต
ประจำาวันกับบทบาทตัวละครเพื่อให้เข้าใจได้ง่าย

และเห็นภาพได้ชัดเจนข้ึน	 เม่ือเราเปรียบเทียบ
ซออู้เป็นตัวตลกแล้ว	 ก็อาจอนุมานได้ว่าทำานอง
ซออู้ต้องมีความแปลกหู	 พิสดาร	 และโลดโผน	 
ซึ่งต่างจากพระเอกหรือผู้นำาอย่างซอด้วงที่มักจะ
มีลักษณะทำานองเรียบร้อยและเป็นหลักเป็นฐาน
มากกวา่ซออู	้นีจ่งึเป็นเหตผุลชัน้ดใีนการสนบัสนนุ
บทบาทตัวตลกของซออู้	 ในปัจจุบันบทบาทการ
เป็นตัวตลกของซออู้ถูกเผยแพร่ในลักษณะของ
มุขปาฐะ	 เอกสาร	 ตำาราวิชาการ	 และแบบเรียน	
จนกระทั่งนักดนตรีไทยนิยมแปรทำานองซออู้ 
ในลักษณะที่มีความโลดโผน	 และสนุกสนานใน
ทุกๆ	บริบทมากขึ้น

		 จากการทบทวนความเชื่อเดิมเกี่ยวกับ 
บทบาทและหน้าที่ของซออู้ ในวงเครื่องสาย	 
วงเครือ่งสายปีช่วา	วงปีพ่าทยไ์มน้วมและวงมโหร	ี
ได้แสดงให้เห็นชัดเจนว่า	 ตัวตลกไม่ใช่บทบาท
เพียงบทบาทเดียวของซออู้	 แต่ซออู้ยังมีหน้าที่ 
บรรเลงร่วมในวง	 เป็นเคร่ืองตามในวงดนตรี	 
มีบทบาทในการสร้างทำานองสนุกสนานแก่วง
เครื่องสาย	ทั้งยังมีบทบาทช่วยเพิ่มความนุ่มนวล
และทำาหน้าที่คลอร้องให้วงปี่พาทย์ไม้นวม	 ส่วน 
ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาซออู้มีบทบาทในการเพิ่ม
เสียงหนักแน่น	 ซออู้ในวงดนตรีประเภทน้ีมีอิสระ
ในการแปรทำานองมาก	เพือ่แสดงไหวพรบิปฏภิาณ
จากการเปลี่ยนระดับเสียงการบรรเลงตาม 
วงปี่ชวาซึ่งเป็นประธานของวง	 สำาหรับวงมโหรี 
มีการกล่าวถึงทำานองซออู้ในแนวทางใกล้เคียง
กับวงเครื่องสายแต่ควรแปรทำานองเรียงเสียง
ให้มีความเรียบร้อยมากขึ้น	 เนื่องจากวงมโหรี
มีจำานวนเคร่ืองดนตรีที่ประสมในวงมากกว่าวง
เคร่ืองสายการแปรทำานองที่ซับซ้อนอาจทำาให้
ทำานองซออูข้ดักบัเครือ่งดนตรชีนดิอืน่ไดง้า่ย	จาก
บทบาทและหนา้ทีด่งักลา่วนีเ้ปน็หลกัฐานสำาคญัที่
ช้ีชัดว่า	 บทบาทของซออู้ไม่ได้มีเพียงแค่การเป็น 
ตัวตลก	และเราไม่สามารถอธิบายตัวตนของซออู้ 
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จากลักษณะทำานองเพียงลักษณะเดียวได้ 	
(ประชากร	ศรีสาคร,	2560)	

		 	 ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่สามารถนำาไป
ประสมในวงดนตรีไทยหลากหลายประเภท	 โดย
แต่ละประเภทจะมีสีสันของเสียงและวัตถุประสงค์
ในการใชง้านทีแ่ตกตา่งกันออกไป	คล้ายกับมนษุย์
คนหนึง่กม็กัใชช้วีติในหลายสงัคม	ซึง่มนษุยก็์ยอ่ม
มีบทบาทและหน้าที่ในแต่ละสังคมที่แตกต่างกัน
ออกไปด้วย	 เช่น	 เราอาจมีบทบาทเป็นพ่อแม่ที่
บา้น	ขณะเดียวกันกอ็าจมบีทบาทเปน็ผูบ้รหิารใน
บริษัท	และย่อมมีบทบาทเป็นพลเมืองในประเทศ
ด้วย	 แต่ละบทบาทจะเป็นตัวกำาหนดหน้าที่และ
แนวทางการแสดงพฤติกรรม	 เช่นเดียวกับซออู้
ซึ่งถูกประสมในวงดนตรีหลายประเภท	 ก็ย่อม

มีบทบาทที่หลากหลายตามแต่วงดนตรีที่ซออู้
ปรากฏอยู่

		 การศึกษาฉบับนี้	 ผู้เขียนพิจารณาเลือก
วงดนตรีไทยที่ซออู้นิยมประสมอยู่ให้ครอบคลุม
บริบทส่วนใหญ่ของซออู้	 เพื่อให้สามารถอธิบาย 
ตัวตนของซออู้ให้ครอบคลุมหลายมิติ	 เป็นที่
แน่นอนว่าบทบาทการเป็นตัวตลกไม่ใช่เพียง
บทบาทเดียวของซออู้แต่ยังมีบทบาทอื่นๆ	 ที่ยัง
รอคอยการค้นพบในลำาดับต่อไป	ในขณะเดียวกัน
การศกึษาคร้ังนีเ้ป็นการทบทวนบทบาทและหนา้ที่
ของซออู้จากบริบทของวงดนตรี	 แต่ยังมีบริบท
ของเพลงซึง่เปน็บรบิทสำาคญัมากอยา่งหนึง่ในการ
ศึกษาดนตรี	และเป็นไปได้ว่าอาจพบบทบาทและ
หน้าที่อื่นๆ	ในการศึกษาผ่านมุมมองของประเภท
เพลงที่แตกต่างออกไปด้วย
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