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บทคัดย่อ

	 บทสร้างสรรค์ “ตบันกออร์เคสตร้า” เป็นงานการเรยีบเรยีงดนตรสี�ำหรบัวงออร์เคสตร้าและวงขบัร้อง

ประสานเสียง เพื่อบรรเลงประกอบการขับร้อง และการบรรเลงดนตรีไทย ในบทเพลงตับนกหรือ เพลงตับ

แม่ศรีทรงเครื่อง บทพระนิพนธ์ของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ซึ่ง

ประพันธ์ขึ้นโดยได้แรงบันดาลใจมาจากบทละครเรื่องอิเหนา ตอน “ตัดดอกไม้ฉายกริช” หรือ “ชมดง” บท

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) โดยใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์

งานแบบผสมผสานความเป็นสากล แต่ยงัคงความเป็น “ดนตรสี�ำเนยีงไทย” เอาไว้อย่างครบถ้วน โดยใช้วง

ดนตรีไทยและวงดนตรีออร์เคสตร้ากับวงขับร้องประสานเสียงมาบรรเลงสลับกัน และ บรรเลงผสมผสาน

กัน โดยมีแนวความคิดแบบ “ดนตรีตะวันตกรับใช้ดนตรีไทย” หมายถึง ผู้วิจัยท�ำการปรับความถี่เสียงของ

ดนตรีสากลให้เข้ามาใกล้เคียงกับความถ่ีเสียงของดนตรีไทยให้มากท่ีสุด แล้วน�ำมาบรรเลงร่วมกันโดยใช้

แนวคิด “ดนตรีสากลบันไดเสียงไทย” หรือ ใช้ “การบรรเลงดนตรีสากลส�ำเนียงไทย”

	 งานสร้างสรรค์นีม้คีวามยาวประมาณ 15 นาท ีประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่ทัง้หมด 5 ท่อน โดยแบ่ง

เป็น 1) บทน�ำมาจากบท “ชมดง”  มีท่อนย่อย 5 บท ก�ำหนดให้เป็น a b c d e,  2) ท่อนนกโพระดก มีท่อน

ย่อย 3 บท ก�ำหนดให้เป็น f g h,  3) ท่อนนกกางเขน มีท่อนย่อย 3 บท ก�ำหนดให้เป็น i j k,  4) ท่อนนก

กาเหว่า มีท่อนย่อย 3 บท ก�ำหนดให้เป็น l m n และ  5) ท่อนนกไก่ มีท่อนย่อย 3 บท ก�ำหนดให้เป็น o p 

q โดยท่อน q เป็นท่อนจบของบทเพลง

ค�ำส�ำคัญ : เพลงตับนก, เพลงตับแม่ศรีทรงเครื่อง, งานสร้างสรรค์ดนตรี

Abstract

	 The creative musical composition entitled “Tab Nok Orchestra” is composed for an  

orchestral and choral performance accompanying the singing and musical performance of the Thai 

classical song “Tab Nok” or “Tab Mae Sri Song Khrueng” which was composed by Somdej  

Phrachao Borommawongther Chaofakromphraya Naritsaranuwattiwong.  The original song was 

intended as the accompaniment for the “Tat Dokmai Chai Krit’ episode of the play “Inao” by King 
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Rama II.   This innovative composition combines Western and Thai classical music in the  

performance of a Thai classical music ensemble together with a symphony orchestra and a choir.  

In the composition, the concept was to have Western music incorporated into Thai music.  Thus 

the researcher adjusted the pitch of the Western musical instruments to match with that of the 

Thai classical ones. That is, the Western music is “played in a Thai scale or in a Thai melody”.

	 This creative musical piece is 15 minutes in length, consisting of 5 parts, namely, 1) an 

introduction, taken from the “Chomdong” episode with 5 subparts as a, b, c, d, and e, 2) “Nok 

Poradok” with 3 subparts as f, g, and h, 3) “Nok Kangkhen” with 3 subparts as i, j, and k, 4) “Nok 

Kawao” with 3 subparts as l, m, and n, and 5) “Nok Kai” with 3 subparts as o, p, and q, which is 

the ending part of the song.

Keywords : Tub Nok, Orchestra, Thai Music, Creative music

บทน�ำ

	 ดนตรีไทยเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ�ำชาติ 

และเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะโลก ท�ำนองของดนตรี

ไทย มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีส�ำเนียงและ

ลีลาที่เป็นแบบไทย และสิ่งที่บ่งบอกถึงส�ำเนียง

ดนตรี ทั้งส�ำเนียงดนตรีไทย ส�ำเนียงดนตรีแขก 

ส�ำเนยีงดนตรฝีรัง่(ดนตรสีากล) หรอื ส�ำเนยีงดนตรี

โลก (World music) นั้นสามารถจ�ำแนกส�ำเนียง

ต่างๆ ของดนตรีเหล่าน้ีได้จากการตั้งระดับเสียง 

(Pitch) ของแต่ละส�ำเนียงขึ้นมา แล้วมีการปรับตั้ง

ระดับความถี่เสียง มีหน่วยวัดคือเฮิรตซ์ (Hertz) 

แล้วน�ำมาวางเรียงกันจากเสียงต�่ำไปสูง เรียกว่า 

บันไดเสียง (Scale) และบันไดเสียงของแต่ละ

ส�ำเนียงที่มีความต่างทางวัฒนธรรม จะมีความ 

คลาดเคลื่อนบ้าง ของช่วงระหว่างเสียง

	 พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) ได้อธิบาย

ไว้ในหนังสือ “บันทึกโน้ตเพลงไทย” ของกรม

ศิลปากร เม่ือปี พ.ศ. 2493 โดยมีภาพสัดส่วน

เปรยีบเทยีบระยะห่างของเสียงดนตรไีทยและดนตรี

ตะวันตก ในระหว่าง 1 ช่วงระยะขั้นคู่แปด ของ

บันไดเสียงท่ีใช้ในดนตรีไทย แบ่งและเรียงล�ำดับ

เป็นขั้นจากเสียงต�่ำไปเสียงสูง มีระยะ 7 ขั้น ดังนี้

ภาพประกอบ 1 การเปรียบเทียบช่วงเสียงต่างๆ ของเสียงดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

ที่มา: พระเจนดุริยางค์, หนังสือบันทึกโน้ตเพลงไทยของกรมศิลปากร พ.ศ. 2493
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	 จากภาพข้างต้นท�ำให้เราพอเข้าใจได้ว่า 

ล�ำดับขั้นของเสียงดนตรีไทยมีความคลาดเคลื่อน

แตกต่างกบัเสยีงของดนตรตีะวนัตกอยู ่4 ต�ำแหน่ง 

คือ ขั้นที่ 2, 3, 6 และ 7 และตรงกันหรือใกล้เคียง

กันอยู่ 3 ต�ำแหน่ง คือ ขั้นที่ 1,4 และ 5 แต่สิ่งที่จะ

ท�ำให้เราได้ยินถึงความแตกต่างกันก็คือ ความถี่

เสียง โดยในดนตรีตะวันตกนั้นได้มีการก�ำหนด

ความถี่เสียงของโน้ตแต่ละตัวไว้ชัดเจน แสดงเป็น

ตารางได้ดังนี้

ภาพประกอบ 2 ตารางแสดงความถี่เสียงของดนตรีตะวันตก

ที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/Scientific_pitch_notation

	 ดนตรีไทยในปัจจุบัน (พ.ศ. 2558) ยังมิได้

ก�ำหนดค่ามาตรฐานของการตัง้ระบบเสยีงของดนตรี

ไทยอย่างเป็นทางการ แต่มีงานวิจัยของ สมชาย 

รัศมี (ม.ป.ป.). ท�ำการศึกษาเรื่อง “ระบบเสียงดนตรี

ไทย และรปูแบบการผสมผสาน ดนตรไีทยกับดนตรี

ตะวันตก” และงานวิจัยของ สุกรี เจริญสุข. (2540) 

ท�ำการศึกษาเรื่อง “การวิจัยเพื่อตั้งระดับเสียงและ 

บันไดเสียงมาตรฐานของดนตรีไทย”

	 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นเกี่ยวกับเรื่องระบบ

เสียงของดนตรีไทย ท�ำให้ผู้วิจัยสนใจ และ เกิด

แนวคิดในการสร้างสรรค์งานแบบผสมผสานความ

เป็นสากล แต่ยังคงความเป็น “ดนตรีส�ำเนียงไทย” 

เอาไว้อย่างครบถ้วน โดยผู้วิจัยได้น�ำเพลงตับนก 

หรือ เพลงตับแม่ศรีทรงเครื่อง บทพระนิพนธ์ของ 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวดัตวิงศ์ ซ่ึงประพนัธ์ขึน้โดยได้แรงบนัดาลใจมา

จากบทละครเรือ่งอเิหนา ตอน “ตัดดอกไม้ฉายกริช” 

หรือ “ชมดง” บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) ซึ่งถือเป็น

วรรณกรรมที่ได้รับความนิยมสูงสุดเรื่องหนึ่ง และ 

เป็นเพลงขบัร้องไทยเดมิทีมี่ความไพเราะน่าฟังอกี

บทเพลงหนึง่ มาท�ำงานสร้างสรรค์เรือ่ง “ตบันกออร์

เคสตร้า” โดยใช้วงดนตรีไทย หมายถึง วงมโหรี

ขนาดใหญ่ และวงดนตรอีอร์เคสตร้ามาบรรเลงสลบั

กัน และ บรรเลงผสมผสานกัน โดยมีแนวความคิด

แบบ “ดนตรีตะวันตกรับใช้ดนตรีไทย” หมายถึง ผู้

วิจัยจะท�ำการปรับความถี่เสียงของดนตรีสากลให้

เข้ามาใกล้เคียงกับความถี่เสียงของดนตรีไทยให้

มากที่สุด แล้วน�ำมาบรรเลงร่วมกัน เพราะโดยมาก

เท่าที่ผ่านมา หากมีการบรรเลงดนตรีไทยร่วมกับ

ดนตรสีากล เมือ่ไหร่กต็าม ดนตรไีทยมกัเป็นฝ่ายที่

จะต้องถูกปรับความถี่เสียงอยู่ตลอดเวลา จึงท�ำให้

ดนตรีไทยกลายเป็น “ดนตรีไทยส�ำเนียงฝรั่ง” แต่

งานสร้างสรรค์นี ้ดนตรไีทยไม่ต้องปรบัความถีเ่สยีง

ใดๆ เลย เพราะผูว้จิยัต้องการให้ดนตรไีทยได้แสดง

ถึงส�ำเนียงของดนตรีไทยอย่างแท้จริง โดยจะใช้

ดนตรีออร์เคสตร้ากับวงขับร้องประสานเสียง 

บรรเลงและร้องประกอบตอน ท่อนร้อง และ ท่อน
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บรรเลงก่อนเข้าร้อง โดยท่อนนีเ้ป็นการบรรเลงร่วม

กันของวงดนตรีไทย และ วงออร์เคสตร้า โดยใช้

แนวคดิ “ดนตรสีากลบนัไดเสยีงไทย” หรอื ใช้ “การ

บรรเลงดนตรีสากลส�ำเนียงไทย”

วัตถุประสงค์ 

	 เพือ่สร้างสรรค์ผลงานเพลง “ตบันกออร์เคส

ตร้า” ในรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยร่วมกับวง

ออร์เคสตร้า

ขอบเขต

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานการเรียบเรียงเพลง 

“ตบันกออร์เคสตร้า”ครัง้นี ้ผูว้จิยัได้ใช้ระนาดเอกเป็น

เครื่องเทียบเสียงโดย ปราโมทย์ ด่านประดิษฐ ์

(สัมภาษณ์, 9ธันวาคม 2558) ได้ให้แนวคิดไว้ว่า 

“ระนาดเอกเป็นเครื่องน�ำที่มีช่วงเสียงกว้าง เป็น

เครือ่งท�ำนองท่ีมีเสยีงคงที ่ดงันัน้การเทยีบเสยีงไทย

จากระนาดเอก จึงเป็นการเทียบเสียงท่ีกว้างและ

เหมาะสมกบัเครือ่งดนตรต่ีางๆ ในวงดนตรตีะวนัตก” 

จากนัน้ผูว้จัิยและพษิณุ บุญศรอีนันต์ (สัมภาษณ์, 12 

ธันวาคม 2558) ท�ำการวัดระดับเสียง (Pitch) ระนาด

เอก ของสาขาดรุยิางคศลิป์ไทย วทิยาลยัดริุยางคศลิป์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ่งมี 22 ลูก จากเสียงต�่ำ 

ไปหาเสียงสูง มาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ และ

น�ำมาเทียบกับระดับเสียงของดนตรีสากลโดย

ประมาณ ได้ตามตารางที่ 1 ดังนี้

ตารางที่ 1	ระดับเสียงและความถ่ีเสียงของดนตรี

ไทยของสาขาดุริยางคศิลป์ไทย

ลูก

ที่

เสียง

ไทย

เสียง

สากล

ความถี่เสียง 

(Hz)

1 ซ F 164

2 ล G 196

3 ท A 207

ลูก

ที่

เสียง

ไทย

เสียง

สากล

ความถี่เสียง 

(Hz)

4 ด Bb 233

5 ร C 261

6 ม D 277

7 ฟ Eb 311

8 ซ F 349

9 ล G 392

10 ท A 415

11 ด Bb 466

12 ร C 532

13 ม D 554

14 ฟ Eb 622

15 ซ F 698

16 ล G 739

17 ท A 830

18 ด Bb 932

19 ร C 1046

20 ม D 1108

21 ฟ Eb 1244

22 ซ F 1396

	 จากนั้นน�ำเสียงที่ได้มาท�ำการเรียบเรียง

ส�ำหรับวงออร์เคสตร้าและวงขับร้องประสานเสียง 

และ งานสร้างสรรค์นีก้�ำหนดให้ ระนาด ลกูที ่1 เป็น

เสียงซอล (ทางเพียงออ) ซึ่งตรงกับระดับเสียง A 

ของดนตรีสากล และงานสร้างสรรค์บทนี้ บรรเลง

ในบันไดเสียง เอฟเมเจอร์ (F Major)

วิธีการประพันธ์

	 1.	 น�ำโน้ตเพลงไทย “ตบันก” หรอื “ตับแม่ศรีทรง

เคร่ือง” มาบันทึกเป็นโน้ตสากล และ ท�ำการปรับระดับ
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เสียงให้เป็นบันไดเสียงในคีย์ เอฟเมเจอร์ (F Major)

	 2.	 ท�ำการวางคอร์ดในแต่ละท่อนเพลง โดยให้

นักร้องมาร้องให้ฟัง โดยก�ำหนดให้ร้องในบันไดเสียง

เอฟเมเจอร์ และผู้วิจัยท�ำการบันทึกเสียงเก็บไว้ จาก

นั้นเลือกคอร์ดที่เหมาะสมที่สุดมาใส่ในบทเพลง

	 3.	 น�ำโน้ตเพลง มาวิเคราะห์ เพื่อหาจุด

บรรเลงร่วมกันระหว่าง ดนตรีไทยกับ วงออร์เคสตร้า 

โดยน�ำโน้ตเพลงในบรรทัดสุดท้ายของท่อน “ชมดง” 

มาเรียบเรียงเสียงประสาน และท�ำเป็นท่อนบทน�ำ 

(Introduction) ของบทเพลง จากน้ันท�ำการเรียบเรยีง

เสียงประสาน และ แยกแนวเสียงเคร่ืองดนตรี  

(Orchestration) ให้กับวงออร์เคสตร้ากับวงขับร้อง

ประสานเสียงโดยใช้เครื่องดนตรี ทั้งหมด 6 กลุ่ม คือ

	 1)	 กลุ่มเครื่องสาย (Strings)

	 2)	 กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwinds)

	 3)	 กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass)

	 4)	 กลุม่เครือ่งประกอบจงัหวะ (Percussions)

	 5)	 กลุ่มเครื่องดนตรีไทย

	 6)	 กลุ่มนักร้องประสานเสียง

	 จัดแนวดนตรีของเครื่องดนตรีแต่ละแนว 

โดยพิจารณาถึงลักษณะแนวท�ำนอง แนวท�ำนอง

สอดประสาน การใช้เสยีงประสาน และ ความเหมาะ

สมของเครื่องดนตรีที่น�ำมาบรรเลง

	 4.	 ให้นักดนตรีในกลุ่มเครื่องสาย ฝึกไล่บัน

เสยีงตามแนวคดิ “ดนตรสีากลบนัไดเสยีงไทย” หรือ 

ใช้ “การบรรเลงดนตรีสากลส�ำเนียงไทย” โดยน�ำ

ระนาดเอกมาตี แล้ว ให้นักดนตรีฝึกไล่เสียงให้ตรง

กบัเสียงของระนาดเอกให้ใกล้เคยีงกันทีส่ดุ จนเกิด

ความคุ้นชิน และ สามารถจ�ำแนกความแตกต่าง

ระหว่าง “เสียงสากล” และ “เสียงส�ำเนียงไทย” ได้

	 5.	 น�ำเปียโนไฟฟ้าท่ีสามารถปรับความถี่

เสียงได้ มาปรับให้ตรงกับความถี่เสียงของระนาด

เอก เพื่อน�ำมาบรรเลงคอร์ดประกอบการร้อง เพื่อ

ที่จะได้คอร์ดที่เป็น “คอร์ดทางไทย”

	 6.	 จัดพิมพ์โน้ตเพลงเป็นแบบสกอร์เพลง

	 7.	 จดัพิมพ์แล้วน�ำเสนอเป็นรปูเล่มรายงาน

การวิจัย

	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1.	 ได้ผลงานเพลงชุด “ตับนกออร์เคสตร้า”

	 2.	 ผลงานการสร้างสรรค์ทีน่�ำเสนอต้นแบบ

แนวคดิ “ดนตรสีากลบนัไดเสยีงไทย” หรอื ใช้ “การ

บรรเลงดนตรีสากลส�ำเนียงไทย” ที่มีรูปแบบการ

บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับวงออร์เคสตร้าและวงขับ

ร้องประสานเสียง

	 3.	 ผลงานการสร ้างสรรค ์ที่ก ่อให ้ เกิด

ต้นแบบแนวคิด “คอร์ดสากลส�ำเนียงไทย”

	 4.	 ได้แนวนี้ “ดนตรีสากล ส�ำเนียงไทย” น�ำ

ไปปรบัใช้ผสมผสานกบัวงดนตรไีทย และ วงดนตรี

พื้นบ้าน

	 5.	 เพือ่อนรุกัษ์วฒันธรรมไทย และ ส�ำเนยีง

ดนตรีไทย

	 6.	 เพือ่พัฒนาและสร้างคุณค่า ให้ดนตรีไทย

เป็นที่นิยม และมีความเป็นสากล

	 7.	 เพือ่เผยแพร่งานสร้างสรรค์ในลักษณะรปู

เล่มเชิงวิชาการ

	 แนวคิดหลักในการประพันธ์

	 ลกัษณะส�ำคญัของแนวความคดิหลกัของบท

สร้างสรรค์นี้คือ ใช้วงดนตรีไทยและวงดนตรีออร์

เคสตร้ามาบรรเลงสลับกัน และ บรรเลงผสมผสาน

กัน โดยมีแนวความคิดแบบ “ดนตรีตะวันตกรับใช้

ดนตรไีทย” หมายถงึ ผูว้จิยัท�ำการปรบัความถีเ่สยีง

ของดนตรีสากลให้เข้ามาใกล้เคียงกับความถี่เสียง

ของดนตรีไทยให้มากที่สุด แล้วน�ำมาบรรเลงร่วม

กัน เพราะโดยมากเท่าที่ผ่านมา หากมีการบรรเลง

ดนตรไีทยร่วมกบัดนตรสีากล เมือ่ไหร่กต็าม ดนตรี

ไทยมักเป็นฝ่ายที่จะต้องถูกปรับความถี่เสียงอยู่

ตลอดเวลา จงึท�ำให้ดนตรไีทยกลายเป็น “ดนตรไีทย

ส�ำเนียงฝรั่ง” แตกต่างกันก็ในเรื่องของสีสันของ

เสียงเท่านั้น แต่งานสร้างสรรค์นี้ ดนตรีไทยไม่ต้อง

ปรับความถี่เสียงใดๆ เลย เพราะผู้วิจัยต้องการให้

ดนตรีไทยได้แสดงถึงส�ำเนียงของดนตรีไทยอย่าง

แท้จริง โดยจะใช้ดนตรีออร์เคสตร้ากับวงขับร้อง

ประสานเสียง บรรเลงและร้องประกอบตอน ท่อน

ร้อง และ ท่อนดนตรีบรรเลงก่อนเข้าร้องของแต่ละ
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ท่อน โดยเป็นการบรรเลงร่วมกัน และบรรเลงสลับ

กันของวงดนตรีไทย และ วงออร์เคสตร้า โดยใช้

แนวคิด “ดนตรีสากลบันไดเสียงไทย” หรือ ใช้ “การ

บรรเลงดนตรีสากลส�ำเนียงไทย” โดยใช้โน้ต 5 ตัว 

แบบเพนตาโทนิค (Pentatonic) ซ่ึงเป็นโน้ตท่ีมี

ความถี่เสียงใกล้กัน ในบันไดเสียงเอฟเมเจอร์ คือ F 

G A C D หรือ โน้ต ซ ล ท ร ม ของดนตรีไทย และ

ทั้งสองใช้ความถี่เสียงที่ใกล้เคียงกัน มาเป็นวัตถุดิบ

ในการสร้างสรรค์ผลงาน แสดงเป็นตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 2	การเปรยีบเทียบระดบัความถีเ่สียงและ

โน้ตดนตรีที่ใช้ในงานสร้างสรรค์ “ตับ

นกออร์เคสตร้า”

ความถี่เสียง

ดนตรีสากล 

(Hz)

ความถี่เสียง

ดนตรีไทย 

(Hz)

เสียง

ไทย

เสียง

สากล

174.61 164 ซ F

196.00 196 ล G

220.00 207 ท A

261.63 261 ร C

293.66 277 ม D

349.23 349 ซ F

392.00 392 ล G

440.00 415 ท A

523.25 532 ร C

587.33 554 ม D

698.46 698 ซ F

783.99 739 ล G

880.00 830 ท A

1046.50 1046 ร C

1174.70 1108 ม D

1396.90 1396 ซ F

	 จากตารางสามารถจ�ำแนกให้เห็นความถี่ที่

ใกล้เคียงกันมาก มีอยู่ 3 ระดับเสียงคือ F G และ C 

ซึ่ง F กับ C เป็นไปตามหลักธรรมชาติของเสียงที่

จะต้องมี คู่ 5 ธรรมชาติเกิดขึ้นและเหมือนกันกับ

ดนตรีอื่นทั่วโลก ส่วน A กับ D มีความถี่ที่แตกต่าง

กัน คือ จะมีเสียงต�่ำกว่า ดนตรีสากล นิดหน่อย (A 

ต�ำ่กว่าประมาณ 13-50 Hz และ D ต�ำ่กว่าประมาณ 

22-66 Hz) ซึ่งจุดท่ีแตกต่างกันนี่เอง ท่ีเป็นตัวบ่ง

บอกถงึความเป็นส�ำเนยีง “ดนตรสี�ำนวนไทย” ซึง่มี

อรรถรสและมิติในเรื่องของเสียงแตกต่างกันกับ

ดนตรีสากล จึงท�ำให้ผู ้วิจัยน�ำแนวคิดนี้มาเป็น

แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน

สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์

	 ตับนกออร์เคสตร้า มาจากเพลงร้อง ตับนก 

หรอื ตบัแม่ศรทีรงเครือ่ง ซึง่เป็นตบัเรือ่ง สองชัน้ ที่

มีโครงสร้างฟอร์ม เป็นไปตามแบบฉบับของเพลง

ตับเรื่อง คือ ชุดเพลงที่ยึดถือเอาเนื้อร้องเป็นหลัก 

โดยมากน�ำบทมาจากนทิาน โขน ละคร เมือ่ฟังเนือ้

ร้องต่อๆ กันทุกเพลงแล้วสามารถทราบเป็นเรื่อง

เป็นราวที่เกิดขึ้นต่อเนื่องกัน 

	 และในการวิเคราะห์งานสร้างสรรค์นี้ผู้วิจัย

ท�ำการวิเคราะห์ ใน 3 ประเด็นคือ โครงสร้างฟอร์ม 

(Formal Structure) การใช้เสียงประสาน (Har-

mony) และ การแยกแนวเสียงเครื่องดนตรีส�ำหรับ

วงออร์เคสตร้า (Orchestration)

	 1.	 โครงสร้างฟอร์ม (Formal Structure)

	 ตบันกออร์เคสตร้า มาจากเพลงตบัเรือ่ง คอื 

เพลงตับแม่ศรทีรงเครือ่ง หรอื ตับนก เป็นเพลงไทย

เดิม มีบทร้อง 4 บท คือ นกโพระดก นกกางเขน 

นกกาเหว่า และ ไก่ และ มีดนตรีบรรเลงสลับกับ

การขบัร้อง ในงานสร้างสรรค์นีม้คีวามยาวประมาณ 

15 นาที ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่ทั้งหมด 5 

ท่อน โดยแบ่งเป็น 1) บทน�ำมาจากบท “ชมดง” มี

ท่อนย่อย 5 ท่อน ก�ำหนดให้เป็น a b c d e, 2) ท่อน

นกโพระดก มีท่อนย่อย 3 ท่อน ก�ำหนดให้เป็น f g 

h, 3) ท่อนนกกางเขน มีท่อนย่อย 3 ท่อน ก�ำหนด

ให้เป็น i j k, 4) ท่อนนกกาเหว่า มีท่อนย่อย 3 ท่อน 
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ก�ำหนดให้เป็น l m n และ 5) ท่อนไก่ มีท่อนย่อย 3 

ท่อน ก�ำหนดให้เป็น o p q โดยท่อน q เป็นท่อนจบ

ของบทเพลง เขียนเป็นแผนภูมิภาพได้ดังนี้

บทน�ำ (Introduction)

ท่อน a b c d e

นกโพระดก

ท่อน f g h

นกกางเขน

ท่อน i j k

นกกาเหว่า

ท่อน l m n

ไก่

ท่อน o p q

ภาพประกอบ 3 โครงสร้างเพลงตับนกออร์เคสต

ร้า

	 2.	 การใช้เสียงประสาน (Harmony)

	 การใช้เสียงประสานในบทสร้างสรรค์นี้ 

บรรเลงในบันไดเสียง เอฟเมเจอร์ (F Major) และมี

การวางคอร์ด (Chord progression) เฉพาะใน 10 

ท่อนคือ a c e f h i k l n o และ q โดยท่อน n o q 

มีการใช้เสียงประสานเหมือนกัน จึงมีการใช้เสียง

ประสานทั้งหมด 8 ตอน ดังนี้

	 	 2.1	 ท่อน a ห้องที่ 1-8 และ ท่อน c ห้อง

ที่ 33-41 เป็นการบรรเลงผสมผสานกันระหว่างวง

ออร์เคสตร้า (ก�ำหนดให้เป็นออร์เคสตร้าแบบ A) 

กบัวงดนตรไีทย โดยบรรเลงพร้อมกนั ใช้คอร์ดหลกั 

คือ I IV V IV I IV vi V I

	 	 2.2	 ท่อน e ห้องที่ 63-68 เป็นการ

บรรเลงผสมผสานกันระหว่างวงออร์เคสตร้า 

(ก�ำหนดให้เป็นออร์เคสตร้าแบบ B) กับวงดนตรี

ไทย โดยบรรเลงพร้อมกัน ใช้คอร์ดหลักคือ I vi ii V 

IV V I

	 	 2.3	 ท่อน f ห้องที่ 69-83 เป็นท่อนขับ

ร้องบท นกโพระดก ร้องว่า “...เสยีงนกโพระดก มนั

ร้องโฮกป๊ก โฮกป๊ก อยูห่นไหน...” โดยใช้วงออร์เคส

ตร้าและวงขับร้องประสานเสียง บรรเลงและร้อง

คลอประกอบการขับร้อง ใช้คอร์ดหลักคือ I ii IV ii 

V I vi V I IV V I

ภาพประกอบ 4 การใช้เสียงประสานท่อน a

	 	 2.4	 ท่อน h ห้องที่ 123-135 เป็นท่อน

เชื่อมไปยังบทร้องท่อนต่อไป เป็นการบรรเลงผสม

ผสานกันระหว่างวงออร์เคสตร้า (ก�ำหนดให้เป็น

ออร์เคสตร้าแบบ C) กับวงดนตรีไทย โดยบรรเลง

พร้อมกัน ใช้คอร์ดหลักคือ ii IV ii IV vi iii I IV vi iii 

IV ii IV ii IV vi iii I
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	 	 2.5	 ท่อน i ห้องที ่135-148 เป็นท่อนขับ

ร้องบท นกกางเขน ร้องว่า “...เสียงนกกางเขน อ้อ

จับตอไม้เอน เจรจาอยู่จู๋จี๋...” โดยใช้วงออร์เคสตร้า

และวงขับร้องประสานเสียง บรรเลงและร้องคลอ

ประกอบการขับร้อง ใช้คอร์ดหลักคือ I V I IV V I 

vi ii V I vi V I

	 	 2.6	 ท่อน o ห้องที่ 268-289 เป็นท่อน

ขบัร้องบท ไก่ ร้องว่า “...นัน่ไก่หรอือะไร อุย้จรงิจรงิ

นั่นแหละไก่ พอทักไปก็ขันจ้า...” โดยใช้วงออร์เคส

ตร้าและวงขับร้องประสานเสียง บรรเลงและร้อง

คลอประกอบการขับร้อง ใช้คอร์ดหลักคือ I vi IV ii 

I vi IV ii vi IV ii

	 	 2.7	 ท่อน l ห้องที ่203-221 เป็นท่อนขบั

ร้องบท นกกาเหว่า ร้องว่า “...นกกาเหว่าเสียง

หวาน มันร้องก้องในดงดาน เสียงดังวานยิ่งนัก...” 

โดยใช้วงออร์เคสตร้าและวงขับร้องประสานเสียง 

บรรเลงและร้องคลอประกอบการขับร้อง ใช้คอร์ด

หลักคือ I IV V I vi ii V I vi I vi I

ภาพประกอบ 5 การใช้เสียงประสานท่อน i

ภาพประกอบ 6 การใช้เสียงประสานท่อน q
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	 	 2.8	 ท่อน q ห้องที่ 326-338 เป็นท่อน

จบเพลง ซึ่งเหมือนกับ ท่อน h และ k เป็นการ

บรรเลงผสมผสานกันระหว่างวงออร์เคสตร้า 

(ก�ำหนดให้เป็นออร์เคสตร้าแบบ C) กับวงดนตรี

ไทย โดยบรรเลงพร้อมกัน ใช้คอร์ดหลักคือ I IV ii 

IV vi iii I IV ii vi iii IV ii IV ii IV vi iii I 

	 3.	 การแยกแนวเสียงเครื่องดนตรี

ส�ำหรับวงออร์เคสตร้า (Orchestration)

	 ในการแยกแนวเสียงเครื่องดนตรีส�ำหรับวง

ออร์เคสตร้าในบทเพลงนี้ มีอยู่ในท่อน a c e f h I 

k l n o q โดยผู้วิจัยได้ก�ำหนดให้มี 7 ลักษณะ 

ก�ำหนดให้เป็น การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ 

A B C D E F และ G โดยมีรายละเอียด ดังนี้

ภาพประกอบ 7 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ A
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	 1)	 การแยกแนวเสยีงออร์เคสตร้าแบบ A อยู่

ในท่อน a ห้องที่ 1-8 และ ท่อน c ห้องที่ 33-41

	 2)	 การแยกแนวเสยีงออร์เคสตร้าแบบ B อยู่

ในท่อน e ห้องที่ 63-68

	 3)	 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ C 

ท่อน h ห้องที่ 123-135 ท่อน k ห้องที่ 191-203 

ท่อน n ห้องที ่256-268 เป็นท่อนเชือ่มไปยงับทร้อง

ท่อนต่อไป และท่อน q ห้องที่ 326-338 เป็นท่อน

จบเพลง 

	 4)	 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ D อยู่

ในท่อน f ห้องที่ 69-83

	 5)	 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ E 

ท่อน i ห้องที่ 135-148

	 6)	 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ F 

ท่อน l ห้องที่ 203-221

	 7)	 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ G 

ท่อน o ห้องที่ 268-289

ภาพประกอบ 8 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ E (ท่อนนกกางเขน)
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ภาพประกอบ 9 การแยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ C ท่อน q (ท่อนจบ)
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สรุป

	 ตับนกออร์เคสตร้า (Tub Nok Orchestra) 

เป็นงานสร้างสรรค์ขึน้ส�ำหรบั วงออร์เคสตร้าและวง

ขบัร้องประสานเสยีง ใช้ส�ำหรบับรรเลงประกอบการ

ขับร้อง และ บรรเลงผสมผสานกันกับวงดนตรีไทย 

โดยน�ำเพลงตับนก หรือ เพลงตับแม่ศรีทรงเครื่อง 

น�ำมาเรียบเรียงขึ้นโดยมีแนวความคิด คือ “ดนตรี

ตะวันตกรับใช้ดนตรีไทย” และ ใช้แนวคิด “ดนตรี

สากลบันไดเสียงไทย” หรือ ใช้ “การบรรเลงดนตรี

สากลส�ำเนียงไทย” โดยการปรับความถี่เสียงของ

ดนตรีสากลให้เข้ามาใกล้เคียงกับความถี่เสียงของ

ดนตรีไทยให้มากที่สุด แล้วน�ำมาบรรเลงร่วมกัน 

และ ในงานสร้างสรรค์น้ี ดนตรีไทยไม่ต้องปรับ

ความถีเ่สียงใดๆ เลย เพราะผูวิ้จยัต้องการให้ดนตรี

ไทยได้แสดงถึงส�ำเนียงของดนตรีไทยอย่างแท้จริง

	 บทเพลงน้ี มีโครงสร้างใหญ่ท้ังหมด 5 บท 

โดยแบ่งเป็น บทน�ำ มีท่อนย่อย 5 ท่อน คือ a b c 

d e บทร้องท่อนนกโพระดก มีท่อนย่อย 3 ท่อน คือ 

f g h บทร้องท่อนนกกางเขน มีท่อนย่อย 3 ท่อน 

คือ i j k บทร้องท่อนนกกาเหว่า มีท่อนย่อย 3 ท่อน 

คือ l m n และ บทร้องท่อนไก่ มีท่อนย่อย 3 ท่อน 

คือ o p q โดยท่อน q เป็นท่อนจบของบทเพลง

	 บทเพลงน้ีอยู่ในบันไดเสียงเอฟเมเจอร์ (F 

Major) มีการใช้เสียงประสานทั้งหมด 8 ตอน โดย

ตอนหนึ่งอยู่ในท่อน a และ c ใช้คอร์ดหลัก คือ I IV 

V  IV I IV vi V I ตอนสองอยู่ในท่อน e ใช้คอร์ด

หลกัคอื I vi ii V IV V ตอนสามอยูใ่นท่อน f ใช้คอร์ด

หลักคือ I ii IV ii V I vi V I IV V I ตอนสี่อยู่ในท่อน 

h ใช้คอร์ดหลักคือ ii IV ii IV vi iii I IV vi iii IV ii IV 

ii IV vi iii I ตอนห้าอยู่ในท่อน i ใช้คอร์ดหลักคือ I 

V I IV V I vi ii V I vi V I ตอนหกอยู่ในท่อน o ใช้

คอร์ดหลักคือ I vi IV ii I vi IV ii vi IV ii ตอนเจ็ดอยู่

ในท่อน l ใช้คอร์ดหลักคือ I IV V I vi ii V I vi I vi I 

และ ตอนแปดอยู่ในท่อน l ใช้คอร์ดหลักคือ I IV ii 

IV vi iii I IV ii vi iii IV ii IV ii IV vi iii I

	 ในการแยกแนวเสียงเครื่องดนตรีส�ำหรับวง

ออร์เคสตร้าในบทเพลงนี้ มีอยู่ 7 ลักษณะ คือ การ

แยกแนวเสียงออร์เคสตร้าแบบ A B C D E F G 

และยังสามารถแยกลักษณะการเรียบเรียงได้เป็น

สองรปูแบบคอื แบบแรก เป็นการบรรเลงผสมผสาน

กับวงดนตรีไทย และ แบบท่ีสองเป็นการบรรเลง

ประกอบการขับร้อง ซึ่งส่วนมากแล้วผู้ประพันธ์ใช้

วิธีการแยกแนวเสียง (Orchestration) แบบ การ

แยกแนวเสียง (Part Writing) และใช้คอร์ด (Chord) 

มาเป็นส่วนสนับสนุนหรือบรรเลงประกอบ (Ac-

companiment) โดยเรียบเรียงแบบราบเรียบ เป็น

โน้ตลากเสียงยาวตามคอร์ดประกอบ เพือ่ให้บทขบั

ร้องมีความโดดเด่น

กิตติกรรมประกาศ

	 งานสร้างสรรค์ ตับนกออร์เคสตร้า นี้ได้รับ

ทนุอดุหนนุจากงบประมาณเงนิรายได้ประจ�ำปี พ.ศ. 

2558 ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม และ ขอขอบคณุ คณะกรรมการประจ�ำ

หน่วยวจิยัของวทิยาลัยดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั

มหาสารคาม ทีเ่หน็ความส�ำคญัของงานสร้างสรรค์

เชงิวชิาการ ขอขอบคณุ นกัดนตรไีทย นกัดนตรวีง

มหาสารคามซิมโฟนีออร์เคสตร้า คณะนักร้อง

ประสานเสยีงแห่งมหาวทิยาลยัมหาสารคาม (MSU 

Chorus)
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