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บทคัดย่อ        

	 บทความนี	้เขยีนจากงานวจิยัเรือ่ง	รำาโทน	อ.กนัทรวชิยั		ทีใ่ช้วธิกีารศกึษาเชงิคณุภาพ	และแนวทาง

มานุษยวทิยาการดนตรี	โดยมวีตัถปุระสงค์	3	ข้อคอื	1.		เพือ่ศกึษา	บรบิทของรำาโทน	ต.โคกพระ	อ.กันทรวชิยั	

จ.มหาสารคาม,		2.		เพือ่วเิคราะห์การแสดงรำาโทน	แบบดัง้เดมิ	ของ	ต.โคกพระ	อ.กนัทรวชิยั	จ.มหาสารคาม	

	 การศึกษาพบดังนี้

	 1.	 รำาโทน	ของชาวกันทรวิชัยนี้	ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ	ที่อพยพมาจากจังหวัดโคราช	

ซึ่งไม่ทราบแน่นอนว่าย้ายมาอยู่ในช่วงใด	ใช้เล่นในงานบุญประเพณีประจำาปี	ผู้ที่ยังคงจดจำาทำานองจังหวะ

และท่ารำาได้นั้น	เป็นผู้สูงวัย	มีอายุตั้งแต่	50	ปี	ขึ้นไป	

	 2.	 นักแสดงประกอบด้วยทั้งชายและหญิง		ผู้แสดงหญิง	สวมเสื้อแขนยาว	นุ่งโจงกระเบน		ห่มสไบ

ทัดดอกไม้	ผู้แสดงชายสวมเสื้อคอกลมแขนสั้น	นุ่งโสร่งสำาเร็จ	ใช้ผ้าขาวม้าคาดเอว	เครื่องดนตรีประกอบ

ด้วย			โทน,		ฉิง่	และ	โหม่ง บทเพลงทีเ่ป็นเพลงสมยันยิม รปูแบบการแสดงรำาเป็นวงกลม	มกีารไหว้ครกู่อน

การแสดง	และโอกาสในการแสดงคืองานสงกรานต์	และงานประจำาปี

ค�าส�าคัญ : รำาโทน,	กันทรวิชัย	

Abstract

	 This	article	is	adapted	from	“Ram-Thon”:	Kantarawichai	District,	Mahasarakham	Province.	

It	was	evaluated	with	qualitative	and	ethnomusicology	studies.	The	aims	were	(1)	to	study	the	text	

of	 “Ram-Thon”,	 and	 (2)	 to	 analyze	 the	performance	of	 “Ram-Thon”.	The	 results	 revealed	 the	 

following	information.

	 1.	 Ram-Thon	of	Kantharawichai	was	inherited	from	ancestors	and	immigrants	from	Nakhon	

Ratchasima.	The	time	of	their	movement	is	unknown.		In	the	present	time	it	is	played	at	annual	

traditional	functions.	Those	who	still	remember	the	melody,	rhythm	and	dance	are	the	elderly	with	

an	average	age	of	50.

	 2.	 Performers	include	both	men	and	women,	the	actress	wears	a	long-sleeve	shirt,	“Jong-

Kra-Bane”	,Blanket	or	Shawl	and	flower,	while	the	actor	wears	a	short-sleeved	shirt,	and	a	sarong	
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with	a	cloth	belt.	The	Music	Instruments	include	“Thon”,	“Mong”	and	“Ching”.	The	songs	used	are	

popular.	 The	pattern	of	 show	dancers	 forms	a	 circle.	The	opportunity	 to	 show	presents	 itself	 

during	the	annual	Songkran	Festival.	

Keywords: “Ram-Thon”,	Kantarawichai.

บทน�า

 การรำาเป็นวง	เป็นลกัษณะหนึง่ของการรวม

กลุ่มกันในสังคมซึ่งมีมาแต่โบราณ		อาจเริ่มมาจาก

การเต้นรำาในพธีิกรรมของมนษุย์ในยคุโบราณ		ทัง้นี้

มนุษย์ในยุคเร่ิมแรกท่ียังไม่มีการพัฒนาการรวม

กลุ่มกันเป็นชุมชนหมู่บ้าน	 การเซ่นสรวงบูชาสิ่ง

เหนอืธรรมชาต	ิจงึเป็นพธิกีรรมของมนษุย์ในยคุเริม่

แรก		การร้องรำาจงึถกูนำามาใช้ในพธิกีรรมของสงัคม	

เช่น	 พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต	 พิธีกรรมเกี่ยวกับการ

ทำามาหากนิ	และพธิกีรรมเกีย่วกบัชมุชนหรอืสงัคม

เป็นส่วนรวม		ต่อมาเกดิการพัฒนามากขึน้	การร้อง

รำาแบบเดิมก็เปลี่ยนแปลงเป็นเพื่อความสวยงาม

และความบันเทิง		

	 รำาโทนเป็นการละเล่นพื้นบ้านที่มีมาตั้งแต่

อดตีจนถงึปัจจบุนั	จากกฎมณเฑยีรบาลห้ามเล่นรำา

โทนในเขตหวงห้าม	จงึน่าจะสนันษิฐานได้ว่า	รำาโทน

เกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยานี้ด้วย	ซึ่งจุดกำาเนิดไม่

สามารถระบุชี้ชัดได้ว่าเกิดขึ้นที่ใด	 แต่อาจจะเกิด

จากชมุชนเมืองท่ีมคีนอยูม่าก	เพราะเป็นการละเล่น

ที่สร้างความสนุกสนาน	 สร้างความสัมพันธ์ของ

คนในกลุ่ม	 และเพ่ือให้ประชาชนเกิดความสามัคคี

ในกลุม่อกีด้วย	จึงเป็นไปได้ว่า	ต้นกำาเนดิการรำาโทน

อาจจะเกิดขึ้นบริเวณภาคกลาง	 และแพร่กระจาย

ออกไปในพื้นที่ต่างๆ	ที่ติดต่อกัน	รำาโทน	เป็นการ

ละเล ่นพื้นบ ้านที่นิยมเล ่นกันทั่วทุกภาคของ

ประเทศไทย		การเล่นรำาโทนได้รับความนิยมสูงสุด

สมัยจอมพล	ป.พิบูลสงคราม

	 ในฐานะท่ีผู้ศึกษาเป็นอาจารย์สอนดนตรี	

และมีความรูด้้านการแสดงพ้ืนบ้าน	และอยูใ่นหน่วย

งานทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรศีลิปวฒันธรรม	ซึง่สามารถ

ท่ีจะเข้าไปศึกษา	 เก็บข้อมูล	 และนำามาวิเคราะห	์

เพื่อหาแนวทางในการฟื ้นฟู	 รำาโทน	 รวมทั้ง	

ปรบัปรงุการแสดงให้เหมาะสมกบัยุคปัจจุบนั	อนัจะ

ส่งผลให้	เยาวชนได้กลับมาสนใจ	การแสดงนี้	เป็น

แนวทางในการอนุรักษ์รำาโทนไว้ด้วย

	 ดังนั้นข้าพเจ้าจึงสนใจที่จะเข้าไปศึกษา 

รำาโทน	ในหมูบ้่าน	ขนมจนี	ต.โคกพระ	อ.กนัทรวชิยั	

จ.มหาสารคาม	 เพื่อนำาข้อมูลมาวิเคราะห์	 และ

ทำาการฟื้นฟู	 พร้อมปรับปรุงหรือประยุกต์	 ให้ตรง

ตามความต้องการของคนในชุมชน	ในการนำาไปใช้

ประโยชน์ในชุมชน	ของชาวกันทรวิชัย

วิธีการด�าเนินการวิจัย

	 1.	 ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 1)	 ผูว้จิยัรวบรวมข้อมลู	เรือ่งรำาโทน	ใน

ด้านต่าง	ๆ 		ตามเอกสาร	หนังสือ	งานวิจัย	ตำารา	ที่

เกี่ยวข้อง

	 	 2)	 ผูว้จิยัเข้าไปศกึษาหาข้อมลูในพืน้ที่	

จากกลุม่ชาวบ้าน	โดย	ใช้บ้านของนายศลีธรรมและ

นางพูลศรี	 รอบวงศ์จันทร์	 เป็นศูนย์กลางในการ

ประชุมเพื่อทำาการรวบรวมข้อมูล	ในด้านต่าง	ๆ	มี

การลงเก็บข้อมลูในช่วงเดอืน	เมษายน-พฤษภาคม	

และประชุมกลุ่มในวันที่	 7	พฤษภาคม	2558	และ	

ในวันที่	4	มิถุนายน	2558

	 	 3)	 นำาข้อมูลที่ได้	มาจัดกลุ่ม	เพื่อความ

ชัดเจนตามประเด็นหัวข้อในการศึกษา

	 	 4)	 นำานิสิต	 และทีมงานเข้าร่วมฝึกหัด	

รำาโทน	จากกลุ่มนักดนตรีและนักแสดง

	 	 5)	 จดัการอภปิรายร่วมกนักบัชาวบ้าน	

ผู้นำาชุมชน	และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องต่าง	ๆ เกี่ยวกับรำา
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โทน

	 2.	 ขั้นตอนการศึกษาวิเคราะห์	

	 	 ในด้านบริบทของรำาโทน	 ผู้วิจัย	 ศึกษา

วิเคราะห์ในด้านต่าง	ๆ	ดังนี้	

	 	 1)	 ประวัติที่มาของการแสดงรำาโทน	

	 	 2)	 องค์ประกอบของการแสดง	รำาโทน	

ได้แก่	บทเพลง	ท่ารำา	เครื่องดนตรี	เครื่องแต่งกาย	

ในด้าน	การศึกษาวิเคราะห์	การแสดงรำาโทน	แบบ

ดั้งเดิม		ผู้ศึกษา	เก็บข้อมูลจากการแสดงที่ปรากฏ

อยู่ในปัจจุบันที่สืบทอดต่อกันมาของชาวบ้านโดย

ใช้ข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก	 แล้วทำาการวิเคราะห์

ตามองค์ประกอบ	ในด้านต่าง	ๆ	ดังนี้

	 	 -	ผู้แสดง

												 -	เครื่องแต่งกาย

	 	 -	เครื่องดนตรี

	 	 -	บทร้อง

	 	 -	รูปแบบการแสดง

	 	 -	ท่ารำาและกระบวนรำา

	 	 -	โอกาสที่แสดง

	 3.	 ขัน้สรปุและการนำาเสนอข้อมลู	ผูว้จิยั	นำา

เสนอโดยวิ ธี การพรรณนาวิ เคราะห ์ 	 ตาม

วัตถุประสงค์ที่วางไว้

ผลการวิจัย

 1. ด้านประวัติความเป็นมา

	 ประวัติความเป็นมา	พบว่า	รำาโทน	ของชาว

กนัทรวชิยันี	้ได้รบัการสบืทอดมาจากบรรพบรุษุ	ที่

อพยพมาจากจังหวัดโคราช	ซึ่งไม่ทราบแน่นอนว่า

ย้ายมาอยู่ในช่วงใด	และการละเล่นรำาโทนดังกล่าว

นี้	 ก็ได้รับสืบทอดต่อกัน	 โดยใช้ละเล่นในงานบุญ

ประเพณีประจำาปี	ทีเ่ป็นงานรืน่เรงิต่าง	ๆ 	ได้แก่	งาน

สงกรานต์	หรืองานบุญประจำาปี	เป็นต้น

	 ในปัจจุบันการละเล่นรำาโทนน้ันจากข้อมูล

พบว่า	ผูท้ียั่งคงจดจำาทำานองจงัหวะและท่ารำาได้นัน้	

เป็นผู้สูงวัย	 มีอายุตั้งแต่	 50	 ปี	 ขึ้นไป	 ซ่ึงมีทั้ง

ข้าราชการบำานาญและ	ชาวบ้าน	ซึ่งได้รวมกลุ่มกัน	

ฝึกซ้อม	 เวลาที่มีงานประจำาปี	 หรือมีงานโชว์ในที่

ต่าง	ๆ 	ถ้ามกีารตดิต่อมา	โดยองค์ประกอบของการ

แสดง	วิเคราะห์ได้	ดังนี้

 2. องค์ประกอบการแสดง 

  องค์ประกอบการแสดง 

  2.1 ผู้แสดง

	 	 รำาโทน	อ.กนัทรวชิยั	จ.มหาสารคามส่วน

ใหญ่จะเป็นชาวบ้านในท้องถิ่นซึ่งจะมีการร้องและ

รำาร่วมกันเป็นคู่ๆ	 โดยผู้แสดงชาย	 –	ผู้แสดงหญิง	

หรือ	ผู้แสดงหญิง	–	ผู้แสดงหญิง	(หากนักแสดงที่

เป็นผู้ชายไม่พอก็จะใช้นักแสดงผู้หญิงแต่งตัวให้

เป็นผู้ชายแทน)	 ผู้แสดงมีจำานวนเป็นคู่	 โดยท่ัวไป

ไม่น้อยกว่า	4	คู่	ทั้งนี้อาจมีจำานวนลดน้อยลงขึ้นอยู่

กับงานและโอกาสที่แสดง

  2.2 เครื่องแต่งกาย

	 	 จากการศกึษา	พบว่า	การแต่งกายรำาโทน	

อ.กันทรวิชัย	จ.มหาสารคามมีการแต่งกาย	คือ		

	 	 -	 ผูแ้สดงฝ่ายหญงิ:	สวมเสือ้แขนยาว			

นุ่งโจงกระเบน		ห่มสไบทับ			ทัดดอกไม้

	 	 -	 ผู้แสดงฝ่ายชาย:	 สวมเสื้อคอกลม

แขนสั้น	นุ่งโสร่งสำาเร็จ	ใช้ผ้าขาวม้าคาดเอว

ภาพประกอบที่ 1 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง

และผู้แสดงชาย

(ที่มา:	คมกริช	การินทร์	บันทึกภาพวันที่	12	

มีนาคม	2558)
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	 การแต่งกายข้างบน	 ในส่วนของผู ้ชาย

เป็นการแต่งกาย	 สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นแบบ

อสีานทัว่ไปคอืนุง่โสร่ง	และเสือ้คอกลม	มผ้ีาขาวม้า

คาดพงุ	ส่วนผูห้ญงินัน้	เป็นการรบัอิทธพิล	ของทาง

จังหวัดโคราช	(หรือภาคกลาง	ที่รำาโทนได้กระจาย

ทั่วไป)	 คือการนุ่งโจงกระเบน	 ส่วนเสื้อก็เป็นแขน

ยาว	และมีการห่มสไบ	พร้อมทั้งทัดดอกไม้ด้วย

  2.3 เครื่องดนตรี

			 	 เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงรำา

โทนประกอบด้วย	โทน,		ฉิ่ง	และ	โหม่ง

3.1	โทน		

ภาพประกอบที่ 2  โทนดินเผา

(ที่มา:	คมกริช	การินทร์	บันทึกภาพวันที่	12	

มีนาคม	2558)

	 โทนเป็นชื่อของเครื่องหนัง	 ท่ีขึงหนังหน้า

เดียว		มสีายโยงเร่งเสยีงจากขอบหนงัถงึคอ		มหีาง

ยื่นออกไปและบานปลาย		โดยเรียกชื่อตามเสียงที่

ได้ยิน	คือเสียง	“ป๊ะ	โทน	ป๊ะ	โทนป๊ะ	โทน	โทน”	คน

เลยเรยีกชือ่	ว่าโทน	ตามเสยีงทีไ่ด้ยนิ		ในภาคกลาง

ใช้สำาหรับบรรเลงคู่กับรำามะนา		โดยตีขัดสอดสลับ

กั นตามจั งหวะหน ้ าทับ 	 จั งหวะ โทน	 ของ	

อ.กันทรวิชัย	 จ.มหาสารคาม	 พบ	 4	 จังหวะ	 คือ

จังหวะธรรมดา	จังหวะอ็อปบิท	จังหวะคองก้า	และ

จังหวะม้าย่อง		

	 จงัหวะโทน	ของ	อ.กนัทรวชิยั	จ.มหาสารคาม	

พบ	ดังนี้

	 โดยในจังหวะธรรมดา	เป็นจังหวะพื้นฐานที่

เหมอืนกนักบัพืน้ทีอ่ืน่	ส่วนในจงัหวะออ็ปบทินัน้	คง

ได้รับอทิธพิลจากดนตรีตะวนัตก	ส่วนจงัหวะคองก้า	

นั้นคงได้รับอิทธิพล	 จากรำาวงคองก้า	 ท่ีมีการเล่น

ทั่วไปในในอีสาน	 ในช่วงหลังสงครามโลกคร้ังที่	 2	

ตรงตามบรบิทของรำาโทน	ทีพ่บว่าเกดิขึน้ในช่วงดัง

กล่าว	ส่วนจังหวะม้าย่อง	นี้น่าจะได้รับอิทธิพลจาก

ดนตรีไทย	 เพื่อให้เกิดความคึกคัก	และสนุกสนาน

ของผู้รำา

ภาพประกอบที่ 3		โหม่ง

(ที่มา:	คมกริช	การินทร์		บันทึกภาพวันที่		12		

มีนาคม		2558)

	 จังหวะโหม่ง

  2.4 บทร้อง 

	 	 บทเพลงที่ใช้ร้องประกอบการละเล่นรำา

โทน	ของที่นี่	 ใช้บทเพลงสมัยนิยมในการร้อง	 เช่น	

เพลงรักข้ามคลอง	 ปูไข่ไก่หลง	 ตามน้องกลับสาร

คาม	 เป็นต้น	 โดยใช้เพลงที่สามารถร้องเข้ากับ

จังหวะกลองที่บรรเลง
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ภาพประกอบที่ 4		การแสดง

(ที่มา:	คมกริช	การินทร์	บันทึกภาพวันที่	12		

มีนาคม		2558)

	 ในส ่วนของบทร้องนั้น	 จากการศึกษา	

วิเคราะห์ได้ว่า	ที่เป็นเช่นนี้	เพราะไม่มีใครสามารถ

จดจำาเนื้อร้องที่เป็นของเดิมได้	 อาจเนื่องจากขาด

การถ่ายทอด	 หรือหลงลืมเน่ืองจากปัจจุบันผู้ท่ียัง

คงรำาอยูเ่ป็นผูส้งูอาย	ุดงันัน้จงึอาศยัเนือ้ร้องใหม่	ที่

เป็นเพลงตามสมัยนิยมเพื่อสะดวก	 และมีความ

สนุกสนานด้วย

  2.5 รูปแบบการแสดง

	 	 ก่อนเริม่การแสดง	ผูแ้สดงทัง้หมดจะเดนิ

ออกมาจากข้างเวทีพร้อมกันท้ังทางด้านซ้ายด้าน

ขวา	 แล้วออกมายืนเป็นแถวหน้ากระดานสลับ

ฟันปลา	 หรือวงกลม	 เพ่ือความเป็นระเบียบ

เรียบร้อยในการแสดงและผู้ชมสามารถมองเห็นผู้

แสดงทกุคนได้	จากนัน้	ผูแ้สดงจะไหว้ซึง่กนัและกนั

ตามวฒันธรรมอนัดีงามของไทย	และเร่ิมร่ายรำา	โดย

เดินไปเป็นวงกลม	เหมือนกับรำาวง

  2.6 ท่าร�าและกระบวนร�า

	 	 กระบวนท่ารำาในการรำาโทนของชาวบ้าน

ยังคงเป็นท่ารำาท่ีไม่มีการกำาหนดแบบตายคัว

เป็นการยำา่เท้าเข้ากบัจงัหวะดนตรี	และมกีารยกมอื

วาดวงแขนไปตามความพอใจ	 ซ่ึงในลักษณะดัง

กล่าวนั้น	 อยู่ภายใต้จังหวะของการยำ่าเท้าไปตาม

จังหวะของเสียงโทน	 และในการวาดมือนั้นจะ

สัมพันธ์กับจังหวะการยำ่าเท้า	 ซึ่งจะมีการตกลงว่า

จังหวะตกของเท้านั้นจะเป็นเท้าใด	ในส่วนของการ

รำาโทนกันทรวิชัยพบว่าจังหวะตกอยู่ที่เท้าขวา	 ซึ่ง

อาจเป็นเพราะเรื่องความถนัดของคนส่วนใหญ่จะ

ให้ความสำาคญัของข้างขวาเป็นหลัก	และถ้าเป็นการ

รำาตามเนื้อร้องของบทเพลง	จะมีการตีบท	เช่น	ถ้า

พูดถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก็ยกมือไหว้	ถ้าเป็นความรักก็ใช้

มอืประสานทีห่น้าอก	เป็นต้น	และจะมกีารซ้อมก่อน

ถ้ามีเวลา	ถ้าไม่มีเวลา	ก็จะดูคู่แรกเป็นหลักในการ

ทำาท่ารำา

  2.7 โอกาสที่แสดง

	 	 โอกาสในการแสดงของรำ า โทน	 ที่

กันทรวิชัย	 จะพบเห็นในงานประจำาปี	 คืองาน

สงกรานต์ของหมู่บ้าน	 หรือในวันพิเศษ	 เช่น	 การ

แสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง	ซึ่งในปัจจุบันนี้ได้

ลดน้อยลง	เนื่องจากอิทธิพลของการแสดง	ต่าง	ๆ	

ที่มีความสนุกสนานกว่าเข้ามาแทนที่

อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

	 การละเล่นรำาโทน	ของ	อ.กันทรวิชัย	จ.มหา

สาราคาม	 เป็นการละเล่น	 ที่คล้ายกับรำาโทนท่ีพบ

ทั่วไปในประเทศไทย	 เช่น	 ที่	 จ.นครราชสีมา	

จ.ลพบุรี	 สอดคล้องกับหลักฐานงานวิจัยของนัก

วิชาการหลายท่าน	 เช่น	 งานวิจัยของนุชนาฏ	 ดี

เจรญิ	และคณะ	ในเรือ่งรำาวงในเขตภาคเหนตือนล่า	

งและรำาโทนในประเทศไทย	พบว่าโดยมีการรำาเป็น

คู่หญิง	ชาย	มีการรำาเป็นวงกลม	มีโทนเป็นเครื่อง

ดนตรีประกอบหลัก	มีบทร้องที่แสดงถึงสังคม	หรือ

เกี้ยวพาราสี	 ซึ่งมีความคล้ายคลึงกัน	 แต่ของ

กันทรวิชัยนั้น	เนื้อร้องใช้เพลงสมัยนิยมในการร้อง

ประกอบ	 แตกต่างจากรำาโทนที่ปรากฏในที่อื่น	 ซึ่ง

เป็นเพราะไม่มผีูท้ีจ่ดจำาเนือ้ร้องแบบเดมิๆได้มเีพียง

ผูท้ีจ่ดจำาจงัหวะโทนได้	จงึนำามาบรรเลงและใช้เพลง

ร้องที่เป็นที่นิยมในปัจจุบันร้องผสมผสานเข้าไป	
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และในเรือ่งดังกล่าวนี	้ผูว้จัิยได้ทำาการศกึษาต่อจาก

โครงการนี	้โดยเป็นการรวบรวมข้อมลูบรบิทของรำา

โทนกันทรวิชัย	แล้วนำามาสร้างสรรค์เนื้อร้องพร้อม

กับท่ารำาของรำาโทน	 เพ่ือให้เยาวชนรุ ่นหลังได้

สืบทอดต่อไป

	 ส่วนในการแต่งกายน้ันพบว่าในแต่ละท่ีมี

การแต่งกายคล้ายกนั	คอืเสือ้แขนกระบอก	แขนสัน้

หรอืยาว	แตกต่างตามพืน้ที	่และนยิมนุง่โจงกระเบน	

ซึ่งที่กันทรวิชัย	ผู้ชายนั้นนุ่งโสร่งแทน	ซึ่งอาจเป็น

เพราะวัฒนธรรมของคนอีสานน้ันผู้ชายนิยมนุ่ง

โสร่งไม่ใช่โจงกระเบนซึ่งเป็นวัฒนธรรมไทย-เขมร	

หรอืของภาคกลางทีน่ยิมกนั	แสดงให้เหน็ว่า	สภาพ

แวดล้อมนั้นมีส่วนในการทำาให้เกิดบทบาทต้อการ

แต่งกายของผู้แสดง

	 ในเรื่องของจังหวะโทนนั้น	 พบว่ามีความ

คล้ายคลึงกนักบัรำาโทนในทีอ่ืน่	ๆ 	อาจมจีงัหวะใหม่

เข้ามาบ้างตามเพลงสมัยนิยมที่นำามาร้องบรรเลง	

แต่ก็ใช้จังหวะโทนเป็นตัวกำากับในการบรรเลงเช่น

เดิม	และใช้โหม่งและฉิ่งเป็นเครื่องประกอบจังหวะ

ทำาให้เกิดความสนุกสนานเหมือนกับทุกท่ีท่ีพบใน

ประเทศไทย	 ส่วนในเรื่องของบทเพลงนั้น	 จะเป็น

เพลงสมัยนิยม	สมัยใหม่	เนื่องจากไม่มีผู้จดจำาเนื้อ

ร้องได้	 ซึ่งแตกต่างจากรำาโทนในพื้นท่ีอื่นท่ียังคง

รักษาเนื้อร้องไว้ได้เป็นอย่างดี	 เช่นในพ้ืนท่ีจังหวัด

ลพบุรี	 และนครราชสีมา	 เป็นต้น	 ซ่ึงเน้ือร้องจะ

เป็นการเกี้ยวพาราสี	 และมีการสอดแทรก	 เรื่อง

การเมือง	รวมทัง้พดูถึงวรรณคด	ีหรอืนทิานพ้ืนบ้าน

ในท้องถิ่นนั้น	ๆ	ส่วนกระบวนท่ารำาของกันทรวิชัย

นั้น	จะเน้นการยำ่าเท้าเป็นหลัก	ซึ่งการใช้มือในการ

รำาหรือการตีบทตามเน้ือร้องนั้นแทบไม่มีเลย	 ซึ่ง

แตกต่างจากพื้นที่อ่ืน	 ที่ยังมีการใช้มือและตีบทไป

ตามเน้ือร้อง	 แต่มีความคล้ายคลึงกันนั่นคือโอกาส

ในการแสดงนั้น	 จากการศึกษาพบว่า	 จะใช้ในการ

ประเพณปีระจำาปี	ซึง่มเีพยีงปีละหนึง่ครัง้	ซึง่เปรยีบ

เป็นลงหายใจที่กำาลังรวยรินรอวันจะขาดหายไป

	 ในข้อมลูการศกึษาเรือ่งรำาโทนนีแ้สดงให้เหน็

ว่า	 ผู้ท่ียังคงจดจำาทำานองจังหวะและท่ารำาได้นั้น	

เป็นผู้สูงวัย	มีอายุเฉลี่ยตั้งแต่	60	ปี	ขึ้นไป	ซึ่งมีทั้ง

ข้าราชการบำานาญและ	ชาวบ้าน	ซึ่งได้รวมกลุ่มกัน	

ฝึกซ้อม	 เวลาที่มีงานประจำาปี	 ซึ่งมีเพียงปีละครั้ง		

นบัเป็นลมหายใจทีก่ำาลงัจะอ่อนล้าไปตามกาลเวลา	

ซึ่งรำาโทนนี้รอลมหายใจของคนรุ ่นใหม่เข้าไป

สืบสานและรักษาไว้	 เพื่อให้เป็นสมบัติของชุมชน	

และชาติ	 จึงควรมีการเข้าไปต่อยอดของการทำานุ

บำารุง	และเผยแพร่	เพื่อให้เกิดการคงอยู่	ต่อไป

กิตติกรรมประกาศ

	 ผู้วจิยัขอขอบคณุ	มหาวทิยาลัยมหาสารคาม	

ที่ได้ให้ทุนสนับสนุนจากโครงการ	 การวิจัยเพื่อ

ชุมชนงบประมาณแผ่นดิน	 ประจำาปีงบประมาณ	

2558	ซึ่งทำาให้การวิจัยในเรื่องรำาโทน	อ.กันทรวิชัย	

สำาเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี
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