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บทคัดยอ

 การวจิยัครัง้น้ีเปนการวจิยัและพฒันา  ผูวจิยัมจีดุมุงหมายเพือ่ศกึษาพทุธศลิปทีป่รากฏอยูในโบราณ
สถาน โบราณวัตถุ ที่มีบทบาทตอบริบทของสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ดวยการแสดงออกในรูปแบบ
ศิลปะโพสตอิมเพรสชันนิซึม และการสรางความสัมพันธกับประเทศเพื่อนบาน ผานผลงานพุทธศิลป โดย
ศึกษาขอมูลจาก 4 ศิลปน ของ สปป.ลาว คือ บุนเลิง เวียนวิลาวง  ไมสิง จันบุตดี  บุนแสง เทพพงศพันธุ  
และบุนสะหนองศรีหราช โดยมีกลุมตัวอยางผลงานพัฒนาสรางสรรคของผูวิจัยจํานวน 31 ภาพ โดยใช
เกณฑในการวิเคราะห 2 ประเด็นหลัก คือ แนวคิดในการสรางผลงานและหลักการทางศิลปะ ซึ่งประกอบ
ดวย การจัดวางองคประกอบของภาพ (Composition)  รูปทรง (Form) พื้นผิว (Texture) รูปและพ้ืน 
(Figure and Ground)  สี (Color)  โดยไดแสดงออกทางศิลปะตามแนวทางโพสตอิมเพรสชันนิซึมตามตัว
ตนของผูวิจัย เพ่ือสะทอนภาพพุทธศิลปในวัดสีสะเกด หอพระแกว  พระธาตุหลวง และประตูชัย
 จากผลการศึกษาและสรางสรรคของผูวิจัย พบวา จากผลงานจํานวน 31 ชิ้น  จากสถานที่สําคัญ 

4 แหง ดังน้ี
 วดัสีสะเกด เปนสถานท่ีศกัดิส์ทิธ์ิทางดานความเช่ือถือ ทรงอิทธิพลทางดานตนฉบับเร่ืองศิลปะลาย
ลาว และพระพุทธรปูทีเ่ปนเอกลักษณ แสดงออกเปนลาวลานชาง  หอพระแกว เปนศนูยรวมทางดานจิตใจ 
ศนูยรวมทางดานวฒันธรรมและประวตัศิาสตร และเปนศนูยรวมผลงานทางดานวจิติรศลิป  พระธาตหุลวง

เปนเอกลกัษณท่ีไมเหมอืนใครในแถบอาเซยีน เปนทรงบวัเหลีย่ม  เปนศลิปะสมยัลานชาง ซึง่เจาไชยเชษฐา
ธริาชไปดาํรงอยูสถานทีใ่ดกจ็ะสรางวดัเปนรปูทรงดอกบวัเหลีย่ม  ประตูชยั ไดรบัอทิธิพลจากทีฝ่รัง่มาปก
ครองลาว  ประตูชยัเปนศิลปะสมัยใหม มลีกัษณะรวมสมัย เปนจดุเขารวมโอโลมราษฎร และประกาศชัยชนะ
ในการรวมประเทศ

 ในการสรางสรรคผลงานของผูวจิยัจงึเปนการนําแรงบันดาลใจจากสถานท่ีสาํคญัในทางพุทธศาสนา

ทีป่รากฏรองรอยของพุทธศิลปในการประดับตกแตง โดยผูวจิยัไดแสดงออกทางศิลปะตามแนวทางรูปแบบ
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ศลิปะโพสตอมิเพรสชันนซิมึ มาเปนแนวทางในการสรางสรรคจากเน้ือหาท้ัง 4 กลุม ทัง้จากการสรางสรรค
ที่อยูในพื้นท่ีของ สปป.ลาว และท่ีสรางสรรคขึ้นในประเทศไทยอยูดวยเชนเดียวกัน เปนตน
 ในการสรางสรรคผลงานของผูวิจัยเปนการนําแรงบันดาลใจจากศิลปน สปป.ลาว ในลักษณะ

บูรณาการ ดานเทคนิค กลวิธีการ และลักษณะเฉพาะของผูวิจัยดวยเชนเดียวกัน เปนตน

คําสําคัญ : พุทธศิลป

Abstract

 This study is a research and development, aiming to examine study the Buddhist arts 
appearing in  historic monuments and antiques that play a vital role in the context of social, 
economic and political setting. There are expressed in the form of post-impressionism arts and 
the development of relationship with neighboring countries through the works of Buddhist arts. In 
the present study, data from four artists of Lao PDR was investigated; including Boun Leung
Veunvilavong, Maysing Chanboutdy Director, Boonseang Theppongpun and Bounsahoeng 
Sriharade. The thirty-one sample portfolios of creative works by researcher were gathered. The 
criteria for analysis rests in two main approaches; concept of creativity and principles of art, 
consisting of composition, form, texture, figure and ground, and color, expressed in the
post-impressionism arts corresponding to the researchers’ identity to reflect the Buddhist arts in 
figures of Wat Sisaket,  Hor Phakeo Museum, Pha That Luang , Vientiane Victory Gate. 
 The results showed as follows; among thirty-one samples of creative works from four
important historic monuments, Wat Sisaket is a holy place of belief and it is a powerful depiction 
of  original Loa arts with the unique Buddha that is an expression of Lao Lanchang. Hor Phakeo 
Museum is the embodiment of the spirit, culture and history, and a hub of fine art works. Pha That 
Luang is a unique identity in the Asian region; it is in the octagonal shape of lotus, and the arts 
of Lanchang era, which Chao Chaijesthathirath built up in the shape of lotus for the places in which 

he resided.  Vientiane Victory Gate was influenced by the Lao-ruling French. It is a modern and 
contemporary art comforting the people and declared its victory of reunification.
 In present study, the researcher was creatively inspired by Wat Sisaket, Wat Sisaket,  Hor 
Phakeo Museum, Pha That Luang , Vientiane Victory Gate, totaled of thirty-one work pieces; 
divided  into  four groups; firstly;  10 images of “Wat Sisaket”, secondly; 7 images of “Hor Phakeo 

Museum”, thirdly; 7 images of “Pha That Luang”, and fourthly; 7 images of “Vientiane Victory Gate”. 
 In creativity, the inspiration came from the important Buddhist attractions as signed in the 
Buddhist art decorations expressed in the post impressionism; this is to serve as guide to 

creativity for four groups in the areas of Lao PDR, and even in Thailand.

Keyword : Buddhistic Art
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บทนํา

 ความสําคัญและท่ีมาของหวัขอท่ีจะศกึษา

 สิ่งที่มวลมนุษยไดร วมกันสรางสรรคให

ปรากฏอยูในมวลมนุษยชาติที่สามารถคนหาไดถึง

ความเป นมาก็ด วยจากร องรอยท่ีมนุษย ได 

สรางสรรคไวจากรุนสู รุ น จึงเปนที่มาของการ
คนควา สบืคนตามรองรอยทีป่รากฏเพือ่ใหเกดิการ
เรียนรู ที่สามารถสะทอนบริบทของสังคมตามยุค
สมัยน้ัน เพื่อนํามาเปนบทเรียนตอสังคมในยุค
ปจจุบัน ดวยหลักการจากการคนหาเหตุผลตาม
ปจจัยตางๆ ที่เกิดขึ้นเพ่ือนําไปสูการหาขอสรุปที่
ใกลเคียงกับความเปนจริงใหไดมากที่สุดดังที่ สันติ 
เล็กสุขุม ไดแสดงทัศนะถึงเรื่องนี้ไววา
 “วชิาประวัตศิาสตรหรอืโบราณคดีไมใชเรือ่ง

ขอสรุปหรือขอเท็จจริง แตเปนเร่ืองของการแสดง
ความคิดเห็นโดยพ้ืนฐานของเหตุผล วากันที่จริง
แลว สวนใหญชีวิตเราในเรื่องของความรู เรื่องของ
วิชาการนั้นเปนทฤษฏีทั้งนั้น ทฤษฎีแปลวาจะตอง
พิสูจน พอพิสูจนไดแลว พรุงน้ีพิสูจนอีกอาจจะไม
ไดก็ได อาจมีหลักฐานเหตุผลอื่นๆ เขามาทําให
ความคิดจะตองเปล่ียนไป เรื่องในปจจุบันยังซับ
ซอนขนาดนี ้ถาเราไปศกึษาอดีตทีเ่ราเกดิไมทนั ลกึ
ลงไป อยาไปหวังเลยวามันเปนเรือ่งของขอเทจ็จรงิ 
ขอเท็จจริงมันมีอยู แตถามองอีกมุมหนึ่งอาจจะ

ไมใช เร่ืองมันเยอะมาก
 ดวยเหตุนี้ จึงเขียนอยางระมัดระวัง การ
อางองิตองมีเสมอ พยายามไมทาํใหเปนเร่ืองนาเบือ่ 

ยืดยาด งึกงัก ตัดบททําใหงาย ใชไดทั้งระดับ
ธรรมดาอานเพลินๆ จนถึงสามารถนําไปคนควา
ทางวิชาการได สวนใหญงานที่ผมทํา ถาเปนไปได
จะเติมขอมลูใหคนควา คนอานจะไดตระหนักวาการ
คนควาน้ีเปนพืน้ฐานของจริยธรรม เปนพืน้ฐานของ

จิตใจที่ดี” (สันติ เล็กสุขุม : 2557:15)
 การที่สังคมมนุษยนั้นมีความตองการที่จะ

ดาํรงคงอยูไดในสงัคมจากดวยปจจยั 4 เปนพืน้ฐาน 
ในการดาํรงอยู ของการทีม่ชีวีติรวมอยูในสงัคมรวม

สมัย โดยเฉพาะสังคมของพุทธศาสนา ทีม่คีวามยึด
มั่นในกฎระเบียบของการดําเนินชีวิตที่ตั้งอยูบน

รากฐานของการถือศีล 5 คนไทยที่ตางนับถือใน
หลักธรรมทางพุทธศาสนา  เป นจํ านวนถึง                 
95 เปอรเซ็นต และกับประเทศเพื่อนบานที่มีศิลปะ
และวัฒนธรรมคลายคลึงกันอยางมากท่ีสุดก็คือ

ประเทศ สปป.ลาว  ที่มีผูคนนับถือพุทธศาสนาอยู
เปนจํานวนถึง 70 กวาเปอรเซน็ต  นอกน้ันก็จะเปน
ศาสนาอื่นๆ รวมทั้งการนับถือผีก็ยังดํารงอยู โดย
เฉพาะผู คนที่อาศัยอยู บนภูเขาทั้งจากระดับสูง

จนถงึระดบัสงูสุด ดวยจากภาพสะทอนในศลิปะและ
วัฒนธรรมของไทยและ สปป.ลาว จึงมีพื้นฐานมา
จากเรือ่งเดยีวกนัก็คอืการนาํพทุธศาสนามาเปนวถิี

แหงการดาํเนนิชวีติ ดวยจากภาพสะทอนในผลงาน
ดานพุทธศิลป ที่จะตองนําทั้งความงามจากการใช
ความคิดสรางสรรคในการออกแบบลวดลายท่ีมี

ที่มาจากธรรมชาติ อาทิ ลายดอกบัว สัตตบงกช 
ลายกรวยเซิง หรือมีแรงบันดาลใจมาจากภาพสัตว 
อาทิ ลายกนกหางหงส ลายกนกนาค เปนตน  ซึ่ง
เปนรปูแบบทางดานความงามในดานศลิป แตไดนาํ
มารับใชใหกับสถานที่ทางการปฏิบัติธรรม โดย
เฉพาะดานสถาปตยกรรม ที่มีบทบาทอยูภายใน
วัดวาอาราม ทั้งจากฝงประเทศไทย และ สปป.ลาว 
จากดวยการมีพื้นฐานในการนับถือพุทธศาสนา

เดียวกัน โดย ตวงศักด์ิ ชื่นสินธุ ไดแสดงทัศนะถึง
บทสัมภาษณ พระมหาผอง สะมะเลิก เร่ืองพุทธ

ศาสนาใน สปป.ลาว ไววา
 กฎระเบียบอันนั้นชาวพุทธเราเรียกวาศีล 5 
หนึง่...อยูดวยกนัไมใหเบียดเบยีนกนั  ปานา สอง...
อทินนา มนุษยอยูดวยกันไมใหมีการลักทรัพยของ
กันและกัน  ขอที่สาม...ไมใหลวงเกินหนี้ครอง
ระหวางผัวเมียของกันและกัน  ขอท่ีสี่...มนุษยอยู

รวมกันไมใหหลอกลวงกัน ตองพูดกันในทางที่เกิด
สามัคคี  ขอท่ีหา...มนษุยอยูรวมกันไมใหพากันเสพ
สิ่งมึนเมา (พระมหาผอง สะมะเลิก. 2556 : 14) 
 ซึง่จากบทบาทของทานพระมหาผอง สะมะ
เลกิ ทีเ่ปนผูนาํในดานพุทธศาสนา มาโดยลําดบัทัง้
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จากฝงไทยและ สปป.ลาว การดาํรงอยูทัง้การยดึถอื
ปฏบิตัใินกฎเกณฑ ในระดบัประชาชนทัว่ไปในการ
รกัษาศลี 5 นัน้ กไ็ดรบัการตอบรบัไดอยางตอเน่ือง 
ถึงแมวาประเทศจะมีการปรับเปล่ียนการปกครอง

ไปแลวก็ตามแต พุทธศาสนาก็ยังดํารงอยู เชน
เดยีวกนั สถานท่ีทีเ่ปนทีป่ระกอบกิจกรรมทางพุทธ
ศาสนาก็ไดรับการรักษาบูรณะปฏิสังขรณมาโดย

ลําดับ โดยเฉพาะสถานที่สําคัญในนครหลวง

เวียงจันทน อาทิ วัดสีสะเกด หอพระแกว พระธาตุ
หลวงหรือแมแตประตูชัย ก็ไดนําลวดลายลาวไป
ประดบัตกแตงในลกัษณะของพทุธศลิปอยูดวยเชน

กนั โดยจลุทรรศน พยาฆรานนท (2552)  จากเรือ่ง  
“สาระสําคัญในงานจิตรกรรมไทยประเพณี” ได
แสดงทัศนะถึงศิลปวัฒนธรรม กลาวโดยสรุปไววา
 “ศลิปวัฒนธรรม เปนมรดกอันสาํคญัยิง่ของ
ชาติ ประเทศและผูคนแหงประเทศชาติใดๆ ยอมมี
มรดกดานศิลปวัฒนธรรมอยูดวยกันท้ังนั้น กลาว
เฉพาะศิลปกรรมเปนวัฒธรรมสําคัญประการหน่ึง 

ซึง่สาํแดงคุณสมบัตใิหประจักษและเปนเคร่ืองช้ีวดั 
หมูคนชาติพันธุแหงบานเมือง หรือประเทศชาติ
นั้นๆ เปนอยูมาแตอดีตกาลดวยอริยธรรมเปน
เครือ่งคํา้จนุเผาพนัธุและสงัคม ทัง้ทางกายภาพและ
จิตภาพมีมากหรือนอย ประณีตหรือหยาบกระดาง 
ลุมลึกหรือตื้นเขินเพียงใด อยางไรก็ตามศิลปกรรม
ก็ เป นทรัพย สินทางป ญญา  เป นสมบัติทาง

วัฒนธรรม ซึ่งเปนทุนเดิมของชาติพันธุและสังคม
แหงอดีต อาจอาศัยเปนตนทุนกอสานวัฒนธรรม
ดานศิลปกรรม และอาจเปนตนทางสรางสรรค
ศิลปกรรมสูความเปนสากลสมัยได ดวยคุณสมบัติ

อันมีอัตลักษณและเอกลักษณของชาติพันธุ ให

ปรากฏ”  (จุลทรรศน พยาฆรานนท. 2552 : 10)
 ฉะนั้นการทํางานวิจัยเรื่อง “การศึกษาและ
สรางสรรคพุทธศิลป ในวัดสีสะเกด / หอพระแกว / 
พระธาตุหลวง  /  ประตูชัย  เ มืองนครหลวง

เวียงจนัทน สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว 
ในศลิปะรปูแบบ โพสตอมิเพรสชนันิซมึ” จึงเปนการ
ศึกษาพุทธศิลปที่มีลวดลายลาว ที่ปรากฏอยูใน

โบราณสถานโบราณวัตถุที่เปนการนําศิลปะมารับ

ใชในพุทธศาสนาท่ีสามารถสะทอนเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตรดวยการผานผลงานทางศิลปะในรูป

แบบตางๆ ที่ปรากฏตามรองรอยจากสภาพความ
เปนอยูพรอมดวยการเลาเรื่องจากการสัมภาษณ

จากผูเชี่ยวชาญใน สปป.ลาว เพื่อท่ีจะไดเปนการ
ศึกษาใหครอบคลุมทั้งจากการสรางสรรคผลงาน

ศลิปะดวยการวเิคราะหโดยมคีวามสมัพนัธกบัเรือ่ง

ราวทางประวัตศิาสตร เพือ่นาํไปสูการเรียนรู ในการ
เปนประเทศเพ่ือนบาน และพรอมกับการกาวไปสู
การที่จะเปนประชาคมอาเซียนรวมกัน

วัตถุประสงคในการวิจัย

 1. เพื่อศึกษาพุทธศิลปที่ปรากฏอยู ใน
โบราณสถานโบราณวัตถุที่มีบทบาทตอบริบทของ

สังคม เศรษฐกิจ และการเมือง
 2. เพือ่สรางสรรคผลงานพทุธศลิปทีป่รากฏ
อยูในโบราณสถานและโบราณวัตถใุนศิลปะรูปแบบ

โพสตอิมเพรสชันนิซึม

 3. เพื่อสรางความสัมพันธระหวางประเทศ
เพื่อนบานดวยผลงานพุทธศิลป

วิธีดําเนินการวิจัย

 การศึกษาวิจยัคร้ังนีเ้ปนการวิจยัและพัฒนา 
(Research and Development : R & D) ดวยการ
ไดขอมูลจากการลงพ้ืนที่ เพื่อสํารวจและศึกษา

ขอมูลเชิงประวัติศาสตร การสัมภาษณดวยการมี

สวนรวมในบริบทตางๆ เพือ่นาํมาเปนขอมลูในดาน
แนวคิด เพื่อนําไปสูการพรรณนาเชิงวิเคราะหดวย

ขอมลูจากเรื่องราวในอดีตที่เกี่ยวกับสถานที่สําคัญ

ในนครหลวงเวียงจันทนที่สําคัญ  4 แหงดวยกัน ที่

มคีวามสาํคญัในเรือ่งราวดานพทุธศลิปทีป่รากฏอยู

ในงานสถาปตยกรรม ดวยการสรางสรรคผลงาน
ศิลปตามแนวทางโพสตอิมเพรสชันนิซึม เพื่อ

สะทอนภาพผานงานศลิปะทีจ่ะเปนการเชือ่มความ
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สมัพนัธใหประเทศเพือ่นบานมคีวามเขมแขง็มัน่คง

ตอไป

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย

 1. แบบสังเกตทางภูมิศาสตรและศิลป
วัฒนธรรม

 2. ขอมูลดานพุทธศิลปลาว จากสื่อตางๆ 
ใน สปป. ลาว
 3. การสร  า งสรรค ผลงานศิลปะจาก
ประสบการณตรงและจากส่ืออื่นๆ

 4. การสัมภาษณที่เปนทางการและไมเปน

ทางการ รวบรวมขอมูลจากการลงพ้ืนทีจ่รงิผานการ
สํารวจการสัมภาษณ และการสังเกต
 5. สถานที่ทําการทดลอง

การวิเคราะหขอมูล

 วเิคราะหผลงานจิตรกรรมพทุธศิลปจากการ

แสดงออกทางศิลปะ แนวทางโพสตอิมเพรสชันนิ
ซึมในประเด็น

 1. แนวความคิด
 2. หลกัการทางศิลปะ ไดแก การจัดวางองค
ประกอบของภาพ (composition) รูปทรง (from) 
พื้นผิว (texture) รูปและพ้ืน (Figure and Ground) 

สี (color)

ขอบเขตของการวิจัย

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยจะไดศึกษาเรื่องราว
ทางดานพทุธศลิปจากสถาปตยกรรมทีเ่ปนโบราณ

สถาน และโบราณวัตถุ ที่ไดนําลวดลายลาวไป
ประดับตกแตง เพื่อเปนการทํานุบํารุงพระพุทธ

ศาสนา ที่มีความผูกพันกับชุมชนและสังคมมาจาก
อดตีจนมาถงึปจจุบนั โดยผูวจิยัจะทาํการสรางสรรค
และวิเคราะหผลงานท่ีสะทอนภาพพุทธศิลป                

ที่ปรากฏอยูในสถานที่ดังนี้คือ

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

 1. ไดองคความรูจากการศึกษา ความรูดาน
พทุธศลิปเพือ่การบรูณาการความรูทางดานศาสตร

และศิลป ไดอยางมีเอกภาพ
 2.  ไดแนวทางการสรางสรรคผลงานศิลปะ
จากสถานทีส่าํคญัในนครหลวงเวยีงจันทนตามแนว

ทางโพสต อมิเพรสชันนสิท เพือ่การนําไปสูการเปน
ศิลปะรวมสมัยไดตอไป

นิยามศัพทเฉพาะ

 พุทธศิลป  หมายถึง  ศิลปะที่นําแรงบันดาล
ใจมาจากความเช่ือในหลักพุทธศาสนา ดวยการ
แสดงออกในเชิงศิลปะตามลักษณะเฉพาะตัว ดวย
ลวดลายในศิลปะลาวเปนสําคัญ

 วัดสีสะเกด / หอพระแกว / พระธาตุหลวง / 
ประตูชัย หมายถึง สถาปตยกรรม ที่ตั้งอยู ใน
นครหลวงเวียงจันทน ที่มีรูปแบบในการสรางใน
ลักษณะการใชพุทธศิลปดวยลวดลายลาวในการ

ประดบัตกแตง เปนตน
 โพสตอิมเพรสชันนิซึม หมายถึง การ
แสดงออกทางศิลปะจากแนวทางของ 3 ศิลปนท่ี
สําคัญ คือ วินเซนต ฟานโกะ / พอล เซซาน / โก
แกง พอล  โดยจะเปนแนวทางในการสรางสรรคผล
งานของผูวิจัย

เน้ือหา

 การศึกษาเร่ือง “การศึกษาและสรางสรรค
พทุธศลิปในวดัสีสะเกด/หอพระแกว/พระธาตหุลวง/
ประตูชัยเมืองนครหลวงเวียงจันทน สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ในศิลปะรูปแบบ
โพสตอิมเพรสชันนิซึม” ครั้งนี้ โดยผูวิจัยมีราย

ละเอียดดังตอไปนี้

 1. การสรางสรรคผลงานจติรกรรม ภาพวดั
สีสะเกด ภาพหอพระแกว ภาพพระธาตุหลวงและ
ภาพประตูชัย ดวยการไดรับแรงบันดาลใจมา
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สรางสรรคในรูปแบบของศิลปะตามแนวทางลัทธิ

โพสตอิมเพรสชันนิซึม พรอมดวยการวิเคราะหผล
งาน เพื่อสะทอนแนวความคิดและการใชหลักการ
ทางศิลปะในการสรางสรรคผลงาน มีเกณฑในการ

วิเคราะหแนวคิดในการสรางผลงาน

 2. หลกัการทางศิลปะ ไดแก การจัดวางองค
ประกอบของภาพ (Composition) รูปทรง (Form) 
พืน้ผวิ (Texture) รปูและพืน้ (Figure and Ground) 
สี (Color)
 3. ศึกษาศิ ลป นและนักวิ ชาการจาก

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ดวยการ
ลงพ้ืนท่ีเพ่ือการสัมภาษณแนวคิดดานพุทธศิลป 
จากรูปแบบทางดวยสถาปตยกรรมฮูปแตม และ
ลวดลายลาว ที่ปรากฏอยูในโบราณสถานและ

โบราณวัตถ ุพรอมดวยบคุลากรรุนใหม ทีส่รางสรรค
ผลงานในแนวทางพุทธศิลป  เพือ่ประมวลเปนองค
ความรูไดตอไป ซึ่งไดสัมภาษณบุคคลที่เปนศิลปน

แหงชาติ ผูทรงคุณวุฒิทางดานลวดลายลาว นัก
วชิาการจากกระทรวงแถลงขาวพรอมดวยนกัศกึษา

จากสถาบันวิจิตรศิลป สปป.ลาว 
 4. วิธีดําเนินการวิจัย
  1. การสัมภาษณศิลปน/นักวิชาการ
และนักศึกษาโดยผูวิจัย

  2. การวเิคราะหผลงานการสรางสรรค

ของผูวิจัย โดยใชเกณฑการวิเคราะห

 5. เครื่องมือที่ใชในการศึกษา
  การสมัภาษณแบบมสีวนรวมในประเดน็

เกีย่วกับแนวความคิด หลกัการทางศิลปะ หลกัการ
ทางศิลปะ ไดแก การจัดวางองคประกอบของภาพ 
(composition) รูปทรง (from) พื้นผิว (texture) รูป
และพื้น (Figure and Ground) สี (color)

 6. การวิเคราะหขอมูล
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยใชขอมูลจากการ
สัมภาษณและเอกสารงานวิจัยที่ เกี่ยวของมา

ประมวลความรู เพื่อนํามาวิเคราะหในเชิงพรรณา 
เกี่ยวกับประเด็นตางๆ ในเร่ืองของแนวคิดในการ
สรางผลงาน หลักการทางศิลปะท่ีเกี่ยวกับการจัด
วางองคประกอบของภาพ ดานรูปทรง พื้นผิว รูป
และพ้ืนและการใช สีโดยรวม ดวยการนําบท
สัมภาษณและขอมูลดานเอกสารของศิลปนนัก

วิชาการและนักศึกษาในสถาบันวิจิตรศิลป ที่
ปรากฏอยูในสถานท่ีสําคัญทั้ง 4 แหงดวยกัน คือ 
วัดสีสะเกด หอพระแกว พระธาตุหลวง และประตู
ชยั มาประมวลวิเคราะหเนือ้หาในการสรางสรรคผล
งานทางพทุธศลิป โดยผูวจิยัไดนาํผลงานทีจ่ะใชใน
การวิเคราะห จาํนวน 4 ภาพ จากสถานท่ีสาํคญัทัง้ 

4 แหง โดยมีรายละเอียด ดังนี้

ผลงานกลุมที่ 1 คือ “ภาพวัดสีสะเกด” 

                                  
ชื่อภาพ “ชองกุดท่ีวัดสีสะเกด”
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามัน

ขนาด   70x50  เซนติเมตร
ผลงาน  สรางที่ประเทศไทย พ.ศ. 2558
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ผลงานกลุมที่ 2  คือ  “ภาพหอพระแกว”  

ชื่อภาพ  “สิมที่หอพระแกว”
สื่อวัสดุ    สีนํ้ามัน 
ขนาด      70x50  เซนติเมตร
ผลงาน     สรางที่ประเทศไทย พ.ศ. 2558

ผลงานกลุมที่ 3  คือ  “ภาพพระธาตุหลวง”  

ชื่อภาพ  “พระธาตุหลวง เดือนกุมภา 58”
สื่อวัสดุ  สีอะคริลิค 
ขนาด  80x60  เซนติเมตร
ผลงาน  สรางที่ สปป.ลาว พ.ศ. 2558

ผลงานกลุมที่ 4  คือ  “ภาพประตูชัย

ชื่อภาพ  “ประตูชัยสัญลักษณแหงเวียงจันทน”

สื่อวัสดุ   สีนํ้ามัน  
ขนาด     80x60  เซนติเมตร
ผลงาน    สรางที่ประเทศไทย พ.ศ. 2558

บทสรุป

 จ า ก ก า ร ศึ กษ า ใ น ด  า น แน ว คิ ด เ ชิ ง

ประวัติศาสตรจากสถานที่สําคัญในนครหลวง

เวียงจันทนดวยกัน 4 แหง ผูวิจัยไดพบวาการ
สรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบพุทธศิลป ดังนี้

1. วัดสีสะเกด
 จากประวัติศาสตรความเปนมาของวัดสีสะ

เกด ที่มีความผูกพันธมากับเจาอนุวงศจากท่ี

พระองคไดมาพํานักอยูในประเทศสยามในชวง

รัชกาลท่ี 1-3 จึงทําใหพระองคมีความรูและความ
เขาใจในศลิปะ ในรปูแบบรตันโกสนิทรตอนตน โดย
พระองคทานไดนาํแนวคดิและรปูแบบในศลิปะแบบ

รัตนโกสินทรไปสรางอยูที่วัดสีสะเกดท่ีมีรูปแบบ

ทางดานศลิปะทีม่าจากประเทศไทย แตในการสราง
สิ่งท่ีเปนภาพตัวแทนของศิลปะลานชางท่ีสามารถ

แสดงเอกลักษณที่โดดเดนไดอยางที่สุด ไดแก การ
สรางพระพุทธรูปโดยสังคมในปจจุบันของ สปป.
ลาว ตางมีฐานะความเปนอยูที่ดีขึ้น จึงนําไปสูการ
สรางองคพระพุทธรูปเพ่ือเปนการท่ีจะทําใหพุทธ

ศาสนามีความม่ันคงและย่ังยืนสืบไป ดังท่ีบุนเลิง 
เวียนวิลาวง ไดแสดงทัศนะถึงการสรางองค
พระพุทธรูปในรูปแบบลานชาง ไววา
 “ปจจุบนัถอืวาประชาชนมคีวามเลือ่มใสทาง
ศาสนามากขึน้ ทาํใหกาํลงัศรทัธามากขึน้ทกุวนั อกี

ประเด็นหน่ึงก็คอืประชาชนลาวมีอสิระในการทํามา

หากนิ มเีงนิมคีวามพอใจศรทัธามากขึน้ โดยมจีติใจ 
สามัคคี สรางพระพุทธรูปขึ้นไวบูชา และบํารุงทาง

ใจ เพราะวาพระพุทธรูปที่เราทํามาก็คือไดนํามา
จากภายนอก คือ เอามาจากประเทศไทย ทําไมถึง
เอาพระพุทธรูปมาจากไทย เพราะว านั้นคือ

พระพุทธรูป ที่ชางลาวลานชางเคยทําในสมัยกอน
สงครามลานชางและสยาม คือจะตองยอนอดีตให

รูจกันดิหนอยวา ในเม่ือกอนอาณาจักรลาวลานชาง

มีความเจริญรุงเรืองทางดานวัฒนธรรม ประเทศ
ลาวมีนายชางปนหลอเกงมาก และมีความงดงาม 

สวยงามมาก แลวหลังจากเจาอนุวงคเสียชัยให
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สยามแลว กองทัพสยามจะเก็บเอาบรรดาชางลาว
ที่มีฝมือไปอยูแผนดินสยาม ลาวก็เลยไมมีชางอยู
ลาวประมาณ 100 กวาป หลังจากที่ประเทศลาว
สรางตัวเปน สปป.ลาว ขึน้มาใหมแลว รฐับาลไดมนี
โยบายเรงดวนวา พวกเราจะตองฟนการสรางสรรค
วัฒนธรรมใหม โดยอาศัยพื้นฐานของบรรดา
อาจารยที่ เ รียนจบจากประเทศไทย กัมพูชา 
เวียดนาม โซเวียต บุงกาเรีย มารวมกันอยาง
บูรณาการ แทจริงสมัยกอนประเทศลาวจะมีความ
เจริญรุ  ง เรืองทางด านวัฒนธรรมอย างมาก  
เน่ืองจากเจาอนุวงศเสียชัย สยามไดทําการทําราย
จุดเผาวัดวาอารามท่ีมีความโดดเดนในอาณาจักร

ลานชางออกไปหมด สิ่งใดท่ีมีคุณคา และมีความ
ปราณีต สยามจะตองเอาไปไทย  พูดแลวพระพุทธ
รูปลาวไปอยูไทยเยอะมาก ในชวงรัชกาลท่ี 3 ของ
ไทย  ซึ่งในเม่ือกอนใครชนะสงคราม คือจะตองขน
เอาคน เอาทรัพยที่มีคาไป คือเอาพลังคน คือ 
1. เอาพลังคนที่มีความรู ความสามารถ ฉลาดหลัก
แหลม พวกที่ 2. บรรดาทหารเอกทหารเกงๆ ไป 
สวนท่ียงัเหลือ คอื คนท่ีไมรูอะไรเลย โดยฝายสยาม 
ไมตองการแลวในสมยันัน้ สรปุแลวประเทศลาวไมมี
ชางปน  ชางหลอแบบลาวลานชางแทๆ  นบัแตสมยั
เจาอนุเสียชัย จนถึงไมกี่ปหลังน้ีเอง (ถาเทียบ
รัชกาลท่ีประเทศไทยคือ นับแตรัชกาลท่ี 3 ถึง
รัชกาลที่ 9)” (สัมภาษณ : บุนเลิง เวียนวิลาวง, 

2558) กลาวโดยสรุปไดดังนี้
 ดานแนวความคิด
 โดย บุนแสง เทพพงศพันธุ  ไดแสดงทัศนะ
ถึงพุทธศิลปในวัดสีสะเกด  หอพระแกว พระธาตุ

หลวง และประตูชัย กลาวโดยสรุปไววา
 “วัดสีสะเกด และหอพระแกว  ถือวาเปน
ศิลปะตระกูล ชางลาวลานชาง ที่มีฝมือดี ที่ยังคง

เหลืออยูใหเห็นในนครหลวงเวียงจันทน เพราะวา
ในประวัติศาสตรลาวไดกลาวไวอยางชัดเจน สมัย
ของเจาอนุวงศ เสียชัยใหแกกองทัพสยามในเมื่อ

กอน  อาณาจักรสยามไดทาํการทํารายโดยการเผา

วัดวาอาราม อยูในกรุงเวียงจันทนจนหมดเกล้ียง 

เหลือแควดัเดียวท่ีไมถกูทาํราย เพราะวา วดัสสีะเกด

เปนจดุทีต่ัง้ของกองทัพสยาม ทีม่ารุกรานอาณาจักร

ลานชาง อีกอยางคือ เปนสถานที่มีความศักด์ิสิทธิ์
ทางดานความเชื่อถือ ดวยเหตุนั้นวัดสีสะเกด ถึงมี
ความสําคัญอยางมากและทรงอิทธิพลทางดาน

ตนฉบับเรื่องศิลปะลายลาวและพระพุทธรูปท่ีเปน

เอกลักษณแสดงออกเปนลาวลานชางแทๆ แตก็มี
การผสมผสานศิลปะจากสวนตางๆ เล็กนอย 
เนือ่งจากวาอาจจะไดอทิธพิลจากสยามมาเล็กนอย 
หลังสงครามสิ้นสุด บรรดาชางลาวก็กลับคืนมา
หากินในฝงลาวลานชาง

 ดานหลักการทางศิลปะ
 จากการนํารูปแบบทางศิลปะมาจัดวางองค

ประกอบเพ่ือการสรางสรรคจากสภาพความเปน

จริง ทั้งจากการสรางสรรคในสถานท่ีจริง และการ
สรางสรรคภายใน Studio ตามความเหมาะสมของ
การแสดงออกทางศลิปะ  โดยเฉพาะผลงานจากการ
สรางสรรคในเน้ือหาของวัดสีสะเกดน้ัน ผู วิจัย
สามารถสรุปผลงานสรางสรรคไดเปนจํานวน 10 
ภาพ 
 2. หอพระแกว
 หอพระแกวจากอดีตที่ผานมานั้นไดเปนท่ี

ประดษิฐานพระแกวมรกต ทีจ่ากเหตกุารณสงคราม

ระหวางไทยและลาวที่ผานมา จึงทําใหพระแกว
มรกตไดตกมาอยูทีป่ระเทศไทยแบบถาวร  และเปน

พพิธิภัณฑทีไ่ดนาํผลงานดานพระพุทธรูปมาจัดต้ัง

เพื่อแสดงใหประชาชนไดชื่นชมอยางใกลชิดมา

จนถึงยุคปจจุบัน โดยไมสิง จันบุตดี ไดแสดงทัศนะ
ถึงหอพระแกว กลาวโดยสรุป  ไววา

 “ถาพูดถึงเรื่องปฏิสังขรณหอพระแกว หรือ
ที่อื่นๆ ที่สําคัญนั้นทางหนวยงานผูรับผิดชอบหรือ
ชางลาวไดปฏิบตักิารซอมแซมใหเหมือนเดิมทุกชิน้

งานอยางนอยใหไดในระดับ 80-90% โดยเฉพาะ
การปฏิสังขรณหอพระแกว พวกเราไดมีความ
ระมดัระวงัอยางมาก เพ่ือไมใหมนัสูญเสยีจากสภาพ
เดิมที่มีอยู ไดคิดสูตรวิธีทําหลายอยางแบบดั้งเดิม 
เชน ผะกายเพชร ขะม ุนํา้เกร้ียง ซึง่เปนสูตรดัง้เดิม
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ของชาวลาว  ในปจจุบนัมกีารสบืทอดความรูมาแลว 
โดยมชีางลาวคนหน่ึงท่ีเรยีนวธิกีาร การสรางโอขัน 
ดวยสูตรนํ้าเกรี้ยงจากประเทศพมา แลวมาทําเปน
ธรุกจิเปนของตนเอง ตอนน้ีไดรบัความนิยมชมชอบ
จากสังคมเปนอยางมาก โดยสีนํา้เกร้ียงจะมีขัน้ตอน
หลายขั้นตอน ในที่นี้จะขอกลาวถึงวิธีทําขัน คือ ที่
แรกจะมีการสานเปนโครงสรางไม หลังจากนั้นก็
เคลือบดวยสีนํ้าเกรี้ยง ซึ่งมีความทนทาน เรื่องนี้
ทางสถาบันวิจิตรศิลป ก็ไดปรึกษากับผูที่เรียนจบ  
สีนํ้าเกรี้ยง แตสวนมากจะเปนญาติพี่นองดวยกัน 
เรียนรู และสืบทอดกันมา ซึ่งทางวิจิตรศิลปไดสง
อาจารยทานหนึ่งชื่อ สะเหล่ียมพร แตหลังกลับมา
มขีนัหาเรือ่งแนวคดิไมมหีลกัมัน่เลยลาออกจากการ

เปนบุคลากรครู ไปต้ังโรงเรียนเอกชนเปนของ
ตนเองขึ้น”  (สัมภาษณ : ไมสิง จันบุตดี, 2558)
 ดานแนวความคิด
 โดย บนุสะหนอง ศรหีราช ไดแสดงทัศนะถงึ
หอพระแกว กลาวโดยสรุปไววา

 “แตวาหอพระแกวจะเปนศูนยรวมทางดาน
จติใจ ศนูยรวมทางดานวฒันธรรมและประวตัศิาสตร 
และก็เปนศูนยรวมผลงานทางดานวิจิตรศิลป โดย
จะมีลายปูนปน สีหนาทางดานทางเขา ทางขึ้นจะมี
นาคอยูสองฝงซาย และฝงขวา  สรปุแลวหอพระแกว
ในปจจุบันได กลายเป นจุดศูนย รวมทางด าน

วฒันธรรมท่ีเกาแกของลาว การท่ีนาํพระพุทธรูปมา

ตั้งไวดานนอก ก็เพราะวาลาวมีความเช่ือวาเมือง
ลาวเปนเมอืงพทุธ ซึง่ลาวมกีารปนหลอพระพุทธรปู 
แทๆ แมนสมัยเจาไชเชษฐา ในปจจุบันทางกรม
วิจิตรศิลป รวมกับหนวยงานท่ีเกี่ยวของ ยังชวย
ดําเนินการปฏิสังขรณเปนครั้งที่สาม”
 หลักการทางศิลปะ
 จากรูปทรงทางสถาปตยกรรมท่ีเปนศิลปะ

ในรูปแบบของลานชาง ที่ไดผานกาลเวลา จาก
เหตุการณสงครามในดีต ที่ทําใหหอพระแกวไดถูก
ปรับเปลี่ยนสถานภาพท่ีเปนไปตามบริบทของ

สังคมจนมาถึงยุคปจจุบัน ไดรับการปรับเปล่ียนให
เปนพพิธิภณัฑหอพระแกว ทีพ่รอมตอนรับกับการ

มาเยือนของนักทองเที่ยว โดยเฉพาะนักทองเที่ยว
จากประเทศไทย ซึ่งเปนประเทศเพ่ือนบานท่ีมี
ความผูกพันธ ในเชิงประวัติศาสตรมายาวนาน ทั้ง
จากความสัมพนัธในเชือ้ชาติและศลิปวัฒนธรรมมา

แล วนั้น โดยผู วิจัยสามารถสรุปผลงานการ
สรางสรรคไดเปนผลงาน จํานวน 7 ภาพ โดยแบง
ลักษณะผลงานออกเปน 3 กลุม 
 3. พระธาตุหลวง
 พระธาตุหลวงเปนโบราณสถานที่อยูคูกับ

นครหลวงเวียงจนัทนมายาวนาน ไดมกีารบรูณะมา

ตามลําดับ จนมาถึงในยุคปจจุบันที่องคพระธาตุ
หลวงมีความงดงามดวยรูปแบบในศิลปะแบบลาน

ชางท่ีมเีอกลักษณทีโ่ดดเดนของการเปนศลิปะแหง

นครหลวงเวียงจันทน จากดวยการใชสีทองในการ
ระบายลงบนองคพระธาตุ พรอมดวยการประดับ
ตกแตงที่ใชลวดลายของกลีบบัวในการสรางสรรค

อยูบนรูปทรงขององคพระธาตุตามลักษณะของ

ศิลปะแบบลานชาง ที่โดดเดนอยูในสังคมรวมสมัย
ในยุคปจจบุนั โดย ไมสงิ จนับตุด ีไดแสดงทศันะถงึ
องคพระธาตุหลวง กลาวโดยสรุปไววา
 “พระธาตุหลวงเปนเอกลักษณที่ไมเหมือน

ใครในแถบอาเซียน เปนทรงบัวเหลี่ยม เปนศิลปะ
สมัยลานชาง เจาไชยเชษฐาธิราช โดยเอกลักษณ

ของพระเจาไชยเชษฐาธิราช ไปดํารงอยูสถานที่ใด
ก็จะไดสรางวัดที่เปนรูปทรงดอกบัวเหลี่ยม จะ

สังเกตเห็นไดศิลปะของลาว ที่ปรากฏในธาตุตางๆ 
เชน พระธาตหุลวง ธาตอุงิฮงั ธาตพุระบาทโพนซนั 
จะเปนสัดสวนเปนทรงดอกบัวเหล่ียม นัน่คอื ศลิปะ
ลาวลานชาง แตธาตุที่มีในประเทศลาวจะมีอยู 3 
แบบ เชน แบบหัวเหลี่ยม แบบทรงผาศาสตร (หอ
ธรรมสะพา) และทรงหัวระฆังควํ่า สวนศิลปะทรง
ระฆังควํ่าเปนศิลปะที่ไดรับอิทธิพลจากศรีลังกา 

พมา โดยเขามาในสมัยลาวลานชางเล็กนอย” 
(สัมภาษณ : ไมสิง จันบุตดี, 2558)
 หลักการทางศิลปะ

 จากแรงบันดาลใจของชางในสมัยพระเจา

ไชยเชษฐาธิราชท่ีใหความสําคัญกับการออกแบบ
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รูปทรงของพระธาตุหลวงดวยการนํารูปทรงบัว

เหลี่ยม ซึ่งเปนศิลปะในแบบลานชางมาสรางเปน
องคประธานของพระธาตุหลวงที่สะทอนความเปน

เอกลักษณที่โดดเดนอยูในแถบเอเซียตะวันออก

เฉียงใต จากพื้นฐานในการนับถือพุทธศาสนาเปน
แกนกลางทัง้จากการดาํเนนิชวีติและการนาํไปใชใน

ศลิปะจากดวยการตกแตง ในลกัษณะของพุทธศลิป

ทีส่ะทอน ความเชือ่ความศรทัธาจากส่ิงเดยีวกนั ใน
แถบประเทศเพ่ือนบาน ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่ไดกาว
ไปสูการเปนศิลปะพุทธศิลปรวมสมัยไดในท่ีสุด   
โดยแบงลักษณะของผลงานออกเปน 2 กลุม
 4. ประตูชัย
 จากดวยแนวคิดในการท่ี สปป.ลาว ไดรับ
ชยัชนะในสงคราม ในชวงเวลาตางๆ ทีผ่านมา จาก
จุดเริ่มตนในสมัยของเจาฟางุมมหาราช จนผานมา
ถงึเหตุการณสงครามไดตอกย้ําในสถานท่ีแหงน้ี ได
กลายเปนสัญลักษณแหงชัยชนะท้ังปวง จึงเปนจุด
เริม่ตนของการเปนประตูชยัท่ีตัง้เดนเปนศรีสงาแก

นครหลวงเวียงจันทน ที่สะท อนรูปแบบการ

สรางสรรคในผลงานดานสถาปตยกรรมลาวรวม

สมัย ที่ทรงอิทธิพลความรู สึกของประชาชน
ชาว สปป.ลาว ทั้งจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน ดังที่ 
บุนสะหนอง ศรีหราช ไดแสดงทัศนะถึงประตูชัย 
กลาวโดยสรุปไววา

 “ประตูชัยเปนศิลปะสมัยใหม แตเปนการ
ประยุกตนิดหน่ึง แทจริงเคยมี ญาติพี่นองของ

อาจารย (พอของอาจารย)  เคยเปนนายชาง ตอน
สรางประตูชัย ซึ่งไดสรางขึ้นในป 1966 ถือวาเปน
ยุคใหม ศิลปะจะเปนการผสมผสานนิดหนอย ซึ่ง

เปนลายแบบดั้งเดิม แตมีการพัฒนาในรูปแบบ

ขบวนการทํา เชน ลักษณะของลายจะใหญ และมี
การทําเปนบล็อก ซึ่งมีความแตกตางจากการทํา

แบบดั้งเดิมนิดหนอย” (สัมภาษณ : บุนสะหนอง 
ศรีหราช, 2558)
 ดานแนวความคิด
 โดย ไมสิง จันบุตดี ไดแสดงทัศนะถึงประตู
ชัย กลาวโดยสรุปไววา

 “สวนประตชูยันี ้ตามการออกแบบทแีรกเปน
แบบประตูโขง แบบฝรั่ง โดยไดอิทธิพล ฝรั่ง
ปกครองลาวเมื่อกอน ตอมาชางลาวมาเสริมแตง
สวนยอดเปน 3 มุกขึ้น มีความหมายวา  พระพุทธ 
พระศลิปะ พระทรง กเ็ลยเปนลักษณะรวมสมยั ผสม
ศิลปะลาวลานชางเขาไป เอกลักษณและความงาม 
ประตูมกีารประดบัประดาดอกบวัเปนกบีลอม ดาน
ในกจ็ะมรีปูหงสคาบดอกไมไฟ ประดับดวยลวดลาย  
ดานลางจะมีรูปทรงตางๆ ของหนุมาน ถือวาชาง
ลาวไดนาํเอาศลิปะลานชางประดับประดาเขาไปได

อยางสวยงาม”
 “เมือ่กอนเรยีกวา อนสุาวรยี เพือ่ไดระลกึถงึ
ทหารฝายปฏบิตักิาร (ฝายอเมรกินั) ทีศ่นูยเสียชวีติ
ปางสงครามเลีย มีแนวคิดสรางอนุสาวรียนี้ขึ้น”
 หลักการทางศิลปะ
 จากรูปทรงของประตูชยั ทีม่ลีกัษณะเปนรปู

ทรงส่ีเหลีย่มทีส่ะทอนภาพลักษณในการสรางสรรค

ในเชิงสมัยใหมตามท่ีเปนที่นิยมไดรวมสมัยกับส่ิง

กอสราง ในรูปแบบศิลปะทางดานตะวันตก แตใน
รายละเอียดของการตกแตงนั้น ไดใชลวดลายลาว
มาประดับตกแตงตามความเหมาะสมท่ีแสดงความ

เปนเอกลักษณในศิลปะลาวไวไดอยางม่ันคง และ
จากการจัดวางผังเมืองดวยการใหประตูชัยเปน

ศูนยกลางแหงชัยชนะท้ังมวล ตามประวัติศาสตร
ชาติลาวท่ีผานมา โดยผู วิจัยสามารถสรุปผล
งานการสรางสรรค ไดเปนผลงานจํานวน 7 ภาพ  

การอภิปรายผล

 ผู วิจัยพบประเด็นที่นาสนใจที่เกิดขึ้นใน

ระหวางการทํางานวิจัยตามกระบวนการวิจัย และ
ภายหลังจากสรปุผลการวิจยัใน 5 ประเดน็หลกัดวย
กันคือ

 1. แนวทางการผลติวตัถพุนัธดานศลิปะ
 ดวยจากการท่ี สปป.ลาว ไดมีการพัฒนามา

โดยในทุกๆ ดาน โดยเฉพาะดานศิลปะที่จะตอง
สรางคนรุนใหมใหมาสืบทอดในการสรางสรรคผล
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งานศิลปะ การสรางหอพิพิธภัณฑศิลป จึงเปนจุด
เริ่มตนที่จะเพาะบมใหเยาวชนคนรุนใหมไดมีแรง

บันดาลใจในการสืบทอดและอนุรักษ ในศิลปะ
ประจําชาติของตน หอพิพิธภัณฑศิลปเปนหนวย

งานท่ีสําคัญย่ิงในการขับเคล่ือน แนวทางการผลิต
วัตถุพันธดานศิลปะ เปนหนวยงานตัวแทนของ
กระทรวงแถลงขาว แตในน้ันบุคคลสําคัญที่ดํารง

ตําแหนงเหมาะสมก็คือ อาจารยบุนเลิง เวียนวิลาวง 

เพราะไมมีใครเหมาะสมกวา ถึงแมนวาอาจารยจะ
เกษียณจากราชการแลวก็ตาม แตอาจารยก็แสดง
ความเปนหวงเปนใย บทบาทของบริษัท งาน
ทั้งหมดท่ีสรางข้ึนมาแมนภายใตการนําพาของ

รัฐบาลใหรักษาการผลิตหรือรักษาฝมือของลูกลาว 
หลานลาว ทางดานการปนหลอ และผลิตเครื่อง
ดนตรีพื้นเมืองและแกะสลัก

 โดย บุนเลิง เวียนวิลาวง ไดแสดงทัศนะถึง
เร่ืองนี้ กลาวโดยสรุปไววา
 “เพราะวาภายใตการนําพาของรัฐบาลมอบ
หมายใหทําหนาที่ 5 ดาน คือ 1. เวียกงานปนหลอ  
2. แกะสลัก  3. เวียกงานผลิตเครื่องดนตรีพื้นเมือง  
4. เวยีกงานตกแตงและประดบัประดา  5. เวยีกงาน
สรางของทีร่ะลกึทางดานวฒันธรรม นอกนัน้ยงัมอบ
หมายใหเวียกงานผลิตพันธดานวัฒนธรรม ขาเขา 
ขาออก ของลาวดวย  พนกังานท่ีมาทํางานในบริษทั
สวนหนึ่งเปนขาราชการที่เกษียณ แลวสวนหนึ่ง

แมนภาคสวนที่เรียนจบสถาบันวิจิตรศิลป แลวมา
ทํางาน  สวนหน่ึงแมนทางบริษัท สรางขึ้นมาใหม 
ฝกรุนสืบทอด”
 2. เอกลักษณของการเปนพระพุทธรูป
ลาว
 จากสังคมใน สปป.ลาว ทีม่กีารพัฒนาในทุก
ระดับสงผลตอวิถีชีวิตความเปนอยูของคนลาว ที่มี

คุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น ซึ่งไดสงผลตอการทําบุญตาม
หลกัพทุธศาสนาดวยการสรางองคพระ จงึสงผลตอ
พิพิธภัณฑศิลปที่จะตองสนองตอบตอกลุมคนรวย

รุนใหมใน สปป.ลาว ที่จะตองการรูปแบบขององค
พระพุทธรูปท่ีเปนแบบลานชางเพียงเทานั้น จาก

ดวยความเคารพและศรัทธาจากเรื่องราวในอดีตที่

ผูกพันธกับประวัติศาสตรทางการเมือง โดย              
บุนเลิง เวียนวิลาวง ไดแสดงถึงเรื่องนี้ กลาวโดย
สรุปไววา

 “พดูเร่ืองเอกลกัษณของการเปนพระพทุธรปู

ลาวนั้นทุกอยาง แมนดํารงในความเปนลาวไวทุก
ประการ มีบางคร้ังอาจารยและชางปนพระก็คิดวา
อยากจะทําแบบรวมสมัย หรือทําตามชีวิตจิตใจ
ชอบ แตภายใตการชี้นําขององคการพุทธศาสนา 
พทุธสมัพันธ ลาวเขาไมใหทาํ เขาบอกวา ตองรักษา
รปูแบบเดิมเอาไว ในความเปนลาวเอาไว ในน้ันเอ้ิน
วา ศิลปะลานชางสมัยกอนและสมัยตอมาโดยให
รักษาของเดิมเอาอยางมั่นคงสืบไป

 3. การสอนศิลปะลายลาว
 โดย บุนแสง เทพพงศพันธุ ไดแสดงทัศนะ
ถึงการสอนศิลปะลายลาว กลาวโดยสรุป ไววา
 “คันซิเวาแลว เรื่อง ศิลปะแมนเกิดมาจาก
อินเดีย เพราะศิลปะเกิดมาจากศาสนา โดยมีการ
เรียนแบบธรรมชาติ โดยแต ละประเทศจะมี
เอกลักษณ ดอกไมชนิดตางๆ เปนของตนเอง โดย
ประเทศลาวจะมีดอกบัว ดอกกระดังงา ดอกเคือกูด 
ดอกผักแวน ชนิดตางๆ ที่อยูในธรรมชาติของลาว”
 “ลายลาว แมนกาํเนดิเกดิจากธรรมชชาตแิต
อาจารยเขาเปนคนแรกทีป่ระดษิฐคดิแตงลายเครอื

ดอกจําปา  นอกน้ันลายลาวยังมคีวามเก่ียวของกับ
ศาสนา เชน เรื่องรามเกียรต  พระเวชสันดร พูดไป
แลวไมวาศิลปะลาว ไทย กัมพูชา พมาที่เชื่อใน

ศาสนา ลวนแตไดรับอิทธิพลและกําเนิดมาจาก
อินเดีย”
 4. การคุมครองทางดานวิจิตรศิลป

 ดวยการใหความสําคัญกับบทบาทในการ

เฝาระวังในศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ จึงทําให

ภาครัฐไดตระหนักในการที่จะตองใหการดูแลใน

เรื่องของศิลปวัฒนธรรม จากส่ิงที่มีอยูแลวใหดํารง
คงอยูใหยั่งยืน มั่นคง ในเชิงการอนุรักษ พรอมกับ
สิง่ใหมทีจ่ะเกดิขึน้ ใหมคีวามพรอมและอยูในความ
ดแูลไมใหผดิเพีย้นไปจากขนบธรรมเนยีมประเพณี 
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ดังท่ี บุนสะหนอง ศรีหราช ไดแสดงทัศนะถึงเรื่อง
นี้ กลาวโดยสรุปไววา
 “ เฉพาะการพัฒนาและอนุรักษ ศิลปะ

วัฒนธรรมน้ัน ถือวาเปนพื้นฐานทางดานการ
คุมครองทางดานวิจิตรศิลปใหมีความถูกตอง และ
สอดคลองตามนโยบายของพรรคและรัฐบาล วาง
ออกโดยทางกรมไดมกีารสรางดาํรสั หรอืเรยีกอยาง
หนึ่งก็คือ นิติกรรมและกฎหมาย เพ่ือเปนนโยบาย
ในการคุมครองศิลปวัฒนธรรมดานวิจิตรศิลป ยก
ตัวอยางเราอยากสรางสิม (โบสถ) หอแจก หอกอง 
ตองมีการเสนอแบบหรือผานคณะกรรมการทาง

ดานวิจิตรศิลป

 5. กระแสของสังคมสมัยใหมกับลาย
ลาว
 ดวยสภาพของสังคมไดมีการเปล่ียนแปลง

ไปอยางไมหยุดน่ิง ที่พรอมกับการรับสิ่งใหมๆ เขา
มาโดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงทางดานเทคโนโลยี 
จงึทาํใหสงผลตอเยาวชนคนรุนใหมขาดความสนใจ

ในสิ่งเกาๆ โดยเฉพาะรูปแบบของศิลปะลายลาวท่ี
นบัวันจะหาคนรุนใหมเขามาศึกษาคนควาอยางมุง

มั่นเอาจริง แตก็ยังมีเยาวชนในบางสวนของสังคม
ที่ยังตระหนักในคุณคาของศิลปะประจําชาติ ดังที่ 
ออกละสอน สุขปรธมวัน และ ดอนสะหวัน วนัวงษ  
ไดแสดงทัศนะถึงเรื่องนี้กลาวโดยสรุปไววา

 “เพราะอยากจะศึกษาและรักษามูลเช้ือศลิปะ
พื้นเมืองลาว เพราะวาในปจจุบันไมคอยมีคนสนใจ  
มากนัก นองเองจึงอยากจะเปนผูสืบทอดในการ
รักษาวัฒนธรรทางดานศิลปะพื้นเมืองลาว”
 “เปาหมายอยากจะรกัษาและสรางสรรค ผล
งานไปเรื่อยๆ และในอนาคต หลังจากเรียนจบแลว 
อยากเปนอาจารยสอนและจะรักษาผลงานไวในชวง

ระยะที่มาเรียน ขาพเจามคีวามสนใจเรื่องและภาพ
ที่เปนแรงบันดาลใจคือเรื่องรามายนะ รามเกียรต์ิ 
ในวัดท่ีหลวงพระบาง”
 “อยากจะอนุรักษ รักษาวัฒนธรรมของลาว 
โดยใหเหตุผลวาเคยมีตระกูลชางของลาวลานชาง 
ไดสรางไวมาเปนเวลาหลายรอยป แตในปจจบุนัหา
ยากท่ีจะมีเยาวชนรุนใหมใหความสนใจและอยาก

จะสืบทอด อีกอยางถาจะพูดในสถาบันการเรียน
การสอนก็เปนสาขาท่ีเปดใหม เพราะฉะน้ัน ขาพเจา
ถึงมีความสนใจอยากจะเรียน อยากจะสงเสริม
ศลิปะฝไมลายมอืทางดานการแตมฝาผนงั เพ่ือการ
เผยแพรใหโลกไดรับรู วาลาวก็มีศิลปะเปนของ

ตนเอง โดยเฉพาะจะเปนงานจิตรกรรมฝาผนังใน
วดัสีสะเกด ดงัแสดงใหเหน็วามนีกัทองเทีย่วเขามา
เที่ยวชม วัดสีสะเกดอยางลนหลาม อันเปนที่
ประทับใจของคนลาว”
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