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บทคัดย่อ

	 การวจิยัครัง้นีเ้ป็นการวจิยัและพฒันา		ผูว้จิยัมจีดุมุง่หมายเพือ่ศกึษาพทุธศลิป์ทีป่รากฏอยูใ่นโบราณ

สถาน	โบราณวัตถุ	ที่มีบทบาทต่อบริบทของสังคม	เศรษฐกิจ	และการเมือง	ด้วยการแสดงออกในรูปแบบ

ศิลปะโพสต์อิมเพรสชันนิซึม	และการสร้างความสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้าน	ผ่านผลงานพุทธศิลป์	โดย

ศึกษาข้อมูลจาก	4	ศิลปิน	ของ	สปป.ลาว	คือ	บุนเลิง	เวียนวิลาวง		ไมสิง	จันบุตดี		บุนแสง	เทพพงศ์พันธุ์		

และบุนสะหนอง	 ศรีหราช	 โดยมีกลุ่มตัวอย่างผลงานพัฒนาสร้างสรรค์ของผู้วิจัยจำานวน	 31	ภาพ	 โดยใช้

เกณฑ์ในการวิเคราะห์	2	ประเด็นหลัก	คือ	แนวคิดในการสร้างผลงานและหลักการทางศิลปะ	ซึ่งประกอบ

ด้วย	การจดัวางองค์ประกอบของภาพ	(Composition)	รปูทรง	(Form)	พืน้ผวิ	(Texture)	รปูและพืน้	(Figure	

and	Ground)		สี	(Color)		โดยได้แสดงออกทางศิลปะตามแนวทางโพสต์อิมเพรสชันนิซึมตามตัวตนของ	

ผู้วิจัย	เพื่อสะท้อนภาพพุทธศิลป์ในวัดสีสะเกด	หอพระแก้ว	พระธาตุหลวง	และประตูชัย

	 จากผลการศึกษาและสร้างสรรค์ของผู้วิจัย	พบว่า	 จากผลงานจำานวน	31	ชิ้น	 	 จากสถานที่สำาคัญ		

4	แห่ง	ดังนี้

	 วดัสสีะเกด	เป็นสถานทีศ่กัดิส์ทิธิท์างด้านความเชือ่ถอื	ทรงอทิธพิลทางด้านต้นฉบบัเรือ่งศลิปะลาย

ลาว	และพระพทุธรปูทีเ่ป็นเอกลกัษณ์	แสดงออกเป็นลาวล้านช้าง		หอพระแก้ว	เป็นศนูย์รวมทางด้านจติใจ	

ศนูย์รวมทางด้านวฒันธรรมและประวตัศิาสตร์	และเป็นศนูย์รวมผลงานทางด้านวจิติรศลิป์		พระธาตหุลวง

เป็นเอกลกัษณ์ทีไ่ม่เหมอืนใครในแถบอาเซยีน	เป็นทรงบวัเหลีย่ม		เป็นศลิปะสมยัล้านช้าง	ซึง่เจ้าไชยเชษฐา

ธิราชไปดำารงอยู่สถานที่ใดก็จะสร้างวัดเป็นรูปทรงดอกบัวเหลี่ยม	 	ประตูชัย	 ได้รับอิทธิพลจากที่ฝรั่งมา	

ปกครองลาว		ประตูชัยเป็นศิลปะสมัยใหม่	มีลักษณะร่วมสมัย	เป็นจุดเข้าร่วมโอ้โลมราษฎร	และประกาศ

ชัยชนะในการรวมประเทศ
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	 ในการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้จิยัจงึเป็นการนำาแรงบนัดาลใจจากสถานทีส่ำาคญัในทางพทุธศาสนา

ทีป่รากฏร่องรอยของพทุธศลิป์ในการประดบัตกแต่ง	โดยผูว้จิยัได้แสดงออกทางศลิปะตามแนวทางรปูแบบ

ศิลปะโพสต์อิมเพรสชันนิซึม	มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์จากเนื้อหาทั้ง	4	กลุ่ม	ทั้งจากการสร้างสรรค์

ที่อยู่ในพื้นที่ของสปป.ลาว	และที่สร้างสรรค์ขึ้นในประเทศไทยอยู่ด้วยเช่นเดียวกัน	เป็นต้น

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยเป็นการนำาแรงบันดาลใจจากศิลปิน	 สปป.ลาว	 ในลักษณะ

บูรณาการ	ด้านเทคนิค	กลวิธีการ	และลักษณะเฉพาะของผู้วิจัยด้วยเช่นเดียวกัน	เป็นต้น

Abstract

	 This	 study	 is	 a	 research	 and	 development,	 aiming	 to	 examine	 study	 the	Buddhist	 arts	

appeared	in	the	historic	monuments	and	antiques	that	play	a	vital	role	in	the	context	of	social,	

economic	 and	 political	 setting,	 expressed	 in	 the	 form	 of	 post-impressionism	 arts	 and	 the		

development	of	 relationship	with	neighboring	countries	 through	 the	works	of	Buddhist	 arts.	 In	

present	 study,	 data	 from	 four	 artists	 of	 Lao	 PDR	 was	 investigated;	 including	 Boun	 Leung		

Veunvilavong,	 Maysing	 Chanboutdy	 Director,	 Boonseang	 Theppongpun	 and	 Bounsahoeng		

Sriharade.	The	thirty-one	sample	portfolios	of	creative	works	by	researcher	were	gathered.	The	

criteria	 for	 analysis	 rests	 in	 two	main	 approaches;	 concept	 of	 creativity	 and	 principles	 of	 art,		

consisting	 of	 composition,	 form,	 texture,	 figure	 and	 ground,	 and	 color,	 expressed	 in	 the		

post-impressionism	corresponding	to	the	researchers’	identity	to	reflect	the	Buddhist	arts	in	figures	

of	Wat	Sisaket,		Hor	Phakeo	Museum,	Pha	That	Luang	,	Vientiane	Victory	Gate.	

	 The	 results	 showed	 as	 follows;	 among	 thirty-one	 samples	 of	 creative	 works	 from	 four	

important	historic	monuments,	Wat	Sisaket	is	a	holy	place	on	belief	and	it	is	powerful	on	original	

Loa	arts	with	the	unique	Buddha	that	is	an	expression	of	Lao	Lanchang.	Hor	Phakeo	Museum	is	

the	embodiment	of	the	spirit,	culture	and	history,	and	a	hub	of	fine	art	works.	Pha	That	Luang	is	

a	unique	identity	in	the	Asian	region;	it	is	in	the	octagonal	shape	of	lotus,	and	the	arts	of	Lanchang	

era,	which	Chao	Chaijesthathirath	built	up	in	the	shape	of	lotus	for	the	places	in	which	he	resided.		

Vientiane	Victory	Gate	was	influenced	by	the	Lao-ruling	French.	It	is	a	modern	and	contemporary	

art	comforting	the	people	and	declared	its	victory	of	reunification.

	 In	present	study,	the	researcher	was	creatively	inspired	by	Wat	Sisaket,	Wat	Sisaket,		Hor	

Phakeo	Museum,	Pha	That	Luang	 ,	Vientiane	Victory	Gate,	 totaled	of	 thirty-one	work	pieces;		

divided		into		four	groups;	firstly;		10	images	of	“Wat	Sisaket”,	secondly;	7	images	of	“Hor	Phakeo	

Museum”,	thirdly;	7	images	of	“Pha	That	Luang”,	and	fourthly;	7	images	of	“Vientiane	Victory	Gate”.	

	 In	creativity,	the	inspiration	came	from	the	important	Buddhist	attractions	as	signed	in	the	

Buddhist	 art	 decorations	 expressed	 in	 the	 post	 impressionism;	 this	 is	 to	 serve	 as	 guide	 to		

creativity	for	four	groups	in	the	areas	of	Lao	PDR,	and	even	in	Thailand.
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บทน�า
 ความส�าคญัและทีม่าของหวัข้อทีจ่ะศกึษา

	 สิ่งที่มวลมนุษย์ได้ร ่วมกันสร้างสรรค์ให้

ปรากฏอยู่ในมวลมนุษยชาติที่สามารถค้นหาได้ถึง

ความเป ็นมาก็ด ้วยจากร ่องรอยที่มนุษย ์ได ้

สร้างสรรค์ไว้จากรุ ่นสู ่รุ ่น	 จึงเป็นที่มาของการ

ค้นคว้า	สบืค้นตามร่องรอยทีป่รากฏเพือ่ให้เกดิการ

เรียนรู้	 ที่สามารถสะท้อนบริบทของสังคมตามยุค

สมัยนั้น	 เพื่อนำามาเป็นบทเรียนต่อสังคมในยุค

ปัจจุบัน	 ด้วยหลักการจากการค้นหาเหตุผลตาม

ปัจจัยต่างๆ	 ที่เกิดขึ้นเพื่อนำาไปสู่การหาข้อสรุปที่

ใกล้เคียงกับความเป็นจริงให้ได้มากที่สุดดังที่	สันติ	

เล็กสุขุม	ได้แสดงทัศนะถึงเรื่องนี้ไว้ว่า

	 “วชิาประวตัศิาสตร์หรอืโบราณคดไีม่ใช่เรือ่ง

ข้อสรุปหรือข้อเท็จจริง	 แต่เป็นเรื่องของการแสดง

ความคิดเห็นโดยพื้นฐานของเหตุผล	 ว่ากันที่จริง

แล้ว	ส่วนใหญ่ชีวิตเราในเรื่องของความรู้	เรื่องของ

วิชาการนั้นเป็นทฤษฏีทั้งนั้น	ทฤษฎีแปลว่าจะต้อง

พิสูจน์	 พอพิสูจน์ได้แล้ว	 พรุ่งนี้พิสูจน์อีกอาจจะไม่

ได้ก็ได้	 อาจมีหลักฐานเหตุผลอื่นๆ	 เข้ามาทำาให้

ความคดิจะต้องเปลีย่นไป	เรือ่งในปัจจบุนัยงัซบัซ้อน	

ขนาดนี้	 ถ้าเราไปศึกษาอดีตที่เราเกิดไม่ทัน	ลึกลง

ไป	อย่าไปหวงัเลยว่ามนัเป็นเรือ่งของข้อเทจ็จรงิ	ข้อ

เท็จจริงมันมีอยู่	 แต่ถ้ามองอีกมุมหนึ่งอาจจะไม่ใช่	

เรื่องมันเยอะมาก

	 ด้วยเหตุนี้	 จึงเขียนอย่างระมัดระวัง	 การ

อ้างองิต้องมเีสมอ	พยายามไม่ทำาให้เป็นเรือ่งน่าเบือ่	

ยืดยาด	 งึกงัก	 ตัดบททำาให้ง่าย	 ใช้ได้ทั้งระดับ

ธรรมดาอ่านเพลินๆ	 จนถึงสามารถนำาไปค้นคว้า

ทางวิชาการได้	ส่วนใหญ่งานที่ผมทำา	ถ้าเป็นไปได้

จะเตมิข้อมลูให้ค้นคว้า	คนอ่านจะได้ตระหนกัว่าการ

ค้นคว้านีเ้ป็นพืน้ฐานของจรยิธรรม	เป็นพืน้ฐานของ

จิตใจที่ดี”	(สันติ	เล็กสุขุม	:	2557:15)

	 การที่สังคมมนุษย์นั้นมีความต้องการที่จะ

ดำารงคงอยูไ่ด้ในสงัคมจากด้วยปัจจยั	4	เป็นพืน้ฐาน	

ในการดำารงอยู	่ของการทีม่ชีวีติร่วมอยูใ่นสงัคมร่วม

สมยั	โดยเฉพาะสงัคมของพทุธศาสนา	ทีม่คีวามยดึ

มั่นในกฎระเบียบของการดำาเนินชีวิตที่ตั้งอยู่บน

รากฐานของการถอืศลี	5	คนไทยทีต่่างนบัถอืในหลกั

ธรรมทางพุทธศาสนา	เป็นจำานวนถึง	95	เปอร์เซ็นต์		

และกับประเทศเพื่อนบ้านที่มีศิลปะและวัฒนธรรม

คล้ายคลงึกนัอย่างมากทีส่ดุกค็อืประเทศ	สปป.ลาว		

ที่มีผู้คนนับถือพุทธศาสนาอยู่เป็นจำานวนถึง	 70	

กว่าเปอร์เซน็ต์		นอกนัน้กจ็ะเป็นศาสนาอืน่ๆ	รวมทัง้

การนบัถอืผกีย็งัดำารงอยู	่โดยเฉพาะผูค้นทีอ่าศยัอยู่

บนภเูขาทัง้จากระดบัสงูจนถงึระดบัสงูสดุ	ด้วยจาก

ภาพสะท้อนในศิลปะและวัฒนธรรมของไทยและ	

สปป.ลาว	 จึงมีพื้นฐานมาจากเรื่องเดียวกันก็คือ

การนำาพุทธศาสนามาเป็นวิถีแห่งการดำาเนินชีวิต	

ด้วยจากภาพสะท้อนในผลงานด้านพุทธศิลป์	 ที่จะ

ต้องนำาทั้งความงามจากการใช้ความคิดสร้างสรรค์

ในการออกแบบลวดลายทีม่ทีีม่าจากธรรมชาต	ิอาทิ	

ลายดอกบัว	 สัตต์บงกช	 ลายกรวยเซิง	 หรือมีแรง

บันดาลใจมาจากภาพสัตว์	 อาทิ	 ลายกนกหางหงส์	

ลายกนกนาค	เป็นต้น		ซึง่เป็นรปูแบบทางด้านความ

งามในด้านศลิป์	แต่ได้นำามารบัใช้ให้กบัสถานทีท่าง

การปฏิบัติธรรม	 โดยเฉพาะด้านสถาปัตยกรรม		

ที่มีบทบาทอยู ่ภายในวัดวาอาราม	 ทั้งจากฝั ่ง

ประเทศไทย	และ	สปป.ลาว	จากด้วยการมีพื้นฐาน

ในการนับถือพุทธศาสนาเดียวกัน	 โดย	 ตวงศักดิ์		

ชืน่สนิธ	ุได้แสดงทศันะถงึบทสมัภาษณ์	พระมหาผ่อง	

สะมะเลิก	เรื่องพุทธศาสนาใน	สปป.ลาว	ไว้ว่า

	 กฎระเบียบอันนั้นชาวพุทธเราเรียกว่าศีล	5	

หนึง่...อยูด้่วยกนัไม่ให้เบยีดเบยีนกนั		ปานา	สอง...

อทินนา	มนุษย์อยู่ด้วยกันไม่ให้มีการลักทรัพย์ของ

กันและกัน	 ข้อที่สาม...ไม่ให้ล่วงเกินหนี้ครอง

ระหว่างผัวเมียของกันและกัน	 ข้อที่สี่...มนุษย์อยู่

ร่วมกันไม่ให้หลอกลวงกัน	ต้องพูดกันในทางที่เกิด

สามคัค	ี	ข้อทีห้่า...มนษุย์อยูร่่วมกนัไม่ให้พากนัเสพ

สิ่งมึนเมา		(พระมหาผ่อง	สะมะเลิก.	2556	:	14)	

	 ซึ่งจากบทบาทของท่านพระมหาผ่อง	สะมะ

เลกิ	ทีเ่ป็นผูน้ำาในด้านพทุธศาสนา	มาโดยลำาดบัทัง้

จากฝ่ังไทยและ	สปป.ลาว	การดำารงอยูท่ัง้การยดึถอื
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ปฏบิตัใินกฎเกณฑ์	ในระดบัประชาชนทัว่ไปในการ

รกัษาศลี	5	นัน้	กไ็ด้รบัการตอบรบัได้อย่างต่อเนือ่ง	

ถึงแม้ว่าประเทศจะมีการปรับเปลี่ยนการปกครอง

ไปแล้วก็ตามแต่	 พุทธศาสนาก็ยังดำารงอยู ่เช่น

เดยีวกนั	สถานทีท่ีเ่ป็นทีป่ระกอบกจิกรรมทางพทุธ

ศาสนาก็ได้รับการรักษาบูรณะปฏิสังขรณ์มาโดย

ลำาดับ	 โดยเฉพาะสถานที่สำาคัญในนครหลวง

เวียงจันทน์	อาทิ	วัดสีสะเกด	หอพระแก้ว	พระธาตุ

หลวงหรือแม้แต่ประตูชัย	 ก็ได้นำาลวดลายลาวไป

ประดับตกแต่งในลักษณะของพุทธศิลป์อยู ่ด้วย	

เช่นกัน	โดยจุลทรรศน์	พยาฆรานนท์	(2552)		จาก

เรือ่ง	“สาระสำาคญัในงานจติรกรรมไทยประเพณ”ี	ได้

แสดงทัศนะถึงศิลปวัฒนธรรม	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “ศลิปวฒันธรรม	เป็นมรดกอนัสำาคญัยิง่ของ

ชาติ	ประเทศและผู้คนแห่งประเทศชาติใดๆ	ย่อมมี

มรดกด้านศิลปวัฒนธรรมอยู่ด้วยกันทั้งนั้น	 กล่าว

เฉพาะศิลปกรรมเป็นวัฒธรรมสำาคัญประการหนึ่ง	

ซึง่สำาแดงคณุสมบตัใิห้ประจกัษ์และเป็นเครือ่งชีว้ดั	

หมู่คนชาติพันธุ์แห่งบ้านเมือง	 หรือประเทศชาติ

นั้นๆ	 เป็นอยู่มาแต่อดีตกาลด้วยอริยธรรมเป็น

เครือ่งคำา้จนุเผ่าพนัธุแ์ละสงัคม	ทัง้ทางกายภาพและ

จิตภาพมีมากหรือน้อย	ประณีตหรือหยาบกระด้าง	

ลุ่มลึกหรือตื้นเขินเพียงใด	อย่างไรก็ตามศิลปกรรม

กเ็ป็นทรพัย์สนิทางปัญญา	เป็นสมบตัทิางวฒันธรรม	

ซึง่เป็นทนุเดมิของชาตพินัธุแ์ละสงัคมแห่งอดตี	อาจ

อาศัยเป็นต้นทุนก่อสานวัฒนธรรมด้านศิลปกรรม	

และอาจเป็นต้นทางสร้างสรรค์ศิลปกรรมสู่ความ

เป็นสากลสมยัได้	ด้วยคณุสมบตัอินัมอีตัลกัษณ์และ

เอกลักษณ์ของชาติพันธุ์ให้ปรากฏ”	 (จุลทรรศน์		

พยาฆรานนท์.	2552	:	10)

	 ฉะนั้นการทำางานวิจัยเรื่อง	 “การศึกษาและ

สร้างสรรค์พุทธศิลป์	ในวัดสีสะเกด	/	หอพระแก้ว	/	

พระธาตหุลวง	/	ประตชูยั	เมอืงนครหลวงเวยีงจนัทน์		

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว	 ในศิลปะ

รูปแบบ	โพสต์อิมเพรสชันนิซึม”		จึงเป็นการศึกษา

พุทธศิลป์ที่มีลวดลายลาว	 ที่ปรากฏอยู่ในโบราณ

สถานโบราณวัตถุที่เป็นการนำาศิลปะมารับใช้ใน

พุทธศาสนาที่สามารถสะท ้อนเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร์ด้วยการผ่านผลงานทางศิลปะใน	

รูปแบบต่างๆ	 ที่ปรากฏตามร่องรอยจากสภาพ

ความเป็นอยู ่พร ้อมด้วยการเล่าเรื่องจากการ

สมัภาษณ์จากผูเ้ชีย่วชาญใน	สปป.ลาว	เพือ่ทีจ่ะได้

เป็นการศึกษาให้ครอบคลุมทั้งจากการสร้างสรรค์

ผลงานศลิปะด้วยการวเิคราะห์โดยมคีวามสมัพนัธ์กบั

เรื่องราวทางประวัติศาสตร์	 เพื่อนำาไปสู่การเรียนรู้		

ในการเป็นประเทศเพือ่นบ้าน	และพร้อมกบัการก้าว

ไปสู่การที่จะเป็นประชาคมอาเซียนร่วมกัน

วัตถุประสงค์ในการวิจัย

	 1.	 เพื่อศึกษาพุทธศิลป ์ที่ปรากฏอยู ่ ใน

โบราณสถานโบราณวัตถุที่มีบทบาทต่อบริบทของ

สังคม	เศรษฐกิจ	และการเมือง

	 2.	 เพือ่สร้างสรรค์ผลงานพทุธศลิป์ทีป่รากฏ

อยูใ่นโบราณสถานและโบราณวตัถใุนศลิปะรปูแบบ

โพสต์อิมเพรสชันนิซึม

	 3.	 เพื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ

เพื่อนบ้านด้วยผลงานพุทธศิลป์

วิธีด�าเนินการวิจัย

	 การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยและพัฒนา	

(Research	and	Development	:	R	&	D)	ด้วยการ

ได้ข้อมลูจากการลงพืน้ที	่เพือ่สำารวจและศกึษาข้อมลู

เชิงประวัติศาสตร์	การสัมภาษณ์ด้วยการมีส่วนร่วม

ในบริบทต่างๆ	 เพื่อนำามาเป็นข้อมูลในด้านแนวคิด	

เพือ่นำาไปสูก่ารพรรณนาเชงิวเิคราะห์ด้วยข้อมลูจาก

เรือ่งราวในอดตีทีเ่กีย่วกบัสถานทีส่ำาคญัในนครหลวง

เวียงจันทน์ที่สำาคัญ		4	แห่งด้วยกัน	ที่มีความสำาคัญ

ในเรื่องราวด ้านพุทธศิลป ์ที่ปรากฏอยู ่ ในงาน

สถาปัตยกรรม	 ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานศิลป์ตาม

แนวทางโพสต์อมิเพรสชนันซิมึ	เพือ่สะท้อนภาพผ่าน

งานศลิปะทีจ่ะเป็นการเชือ่มความสมัพนัธ์ให้ประเทศ

เพื่อนบ้านมีความเข้มแข็งมั่นคงต่อไป
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เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 1.	 แบบสังเกตทางภูมิศาสตร์และศิลป

วัฒนธรรม

	 2.	 ข้อมูลด้านพุทธศิลป์ลาว	 จากสื่อต่างๆ	

ใน	สปป.	ลาว

	 3.	 การสร ้ า งสรรค ์ผลงานศิลปะจาก

ประสบการณ์ตรงและจากสื่ออื่นๆ

	 4.	 การสัมภาษณ์ที่เป็นทางการและไม่เป็น

ทางการ	รวบรวมข้อมลูจากการลงพืน้ทีจ่รงิผ่านการ

สำารวจ	การสัมภาษณ์	และการสังเกต

	 5.	 สถานที่ทำาการทดลอง

การวิเคราะห์ข้อมูล

	 วเิคราะห์ผลงานจติรกรรมพทุธศลิป์จากการ

แสดงออกทางศลิปะ	แนวทางโพสต์อมิเพรสชนันซิมึ	

ในประเด็น

	 1.	 แนวความคิด

	 2.	 หลกัการทางศลิปะ	ได้แก่	การจดัวางองค์

ประกอบของภาพ	 (composition)	 รูปทรง	 (from)	

พื้นผิว	(texture)	รูปและพื้น	(Figure	and	Ground)	

สี	(color)

ขอบเขตของการวิจัย

	 ในการวิจัยครั้งนี้	ผู้วิจัยจะได้ศึกษาเรื่องราว

ทางดา้นพทุธศลิป์จากสถาปัตยกรรมทีเ่ป็นโบราณ

สถาน	 และโบราณวัตถุ	 ที่ได้นำาลวดลายลาวไป

ประดับตกแต่ง	 เพื่อเป็นการทำานุบำารุงพระพุทธ

ศาสนา	ที่มีความผูกพันกับชุมชนและสังคมมาจาก

อดตีจนมาถงึปัจจบุนั	โดยผูว้จิยัจะทำาการสร้างสรรค์

และวิเคราะห์ผลงานที่สะท้อนภาพพุทธศิลป์																

ที่ปรากฏอยู่ในสถานที่ดังนี้คือ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1.	 ได้องค์ความรูจ้ากการศกึษา	ความรูด้้าน

พทุธศลิป์เพือ่การบรูณาการความรูท้างด้านศาสตร์

และศิลป์	ได้อย่างมีเอกภาพ

	 2.	 ได้แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

จากสถานที่สำาคัญในนครหลวงเวียงจันทน์ตาม	

แนวทางโพสต์	อมิเพรสชนันสิท์	เพือ่การนำาไปสูก่าร

เป็นศิลปะร่วมสมัยได้ต่อไป

นิยามศัพท์เฉพาะ

	 พุทธศิลป์		หมายถึง		ศิลปะที่นำาแรงบันดาล

ใจมาจากความเชื่อในหลักพุทธศาสนา	 ด้วยการ

แสดงออกในเชิงศิลปะตามลักษณะเฉพาะตัว	 ด้วย

ลวดลายในศิลปะลาวเป็นสำาคัญ

	 วัดสีสะเกด	/	หอพระแก้ว	/	พระธาตุหลวง	/	

ประตูชัย	 หมายถึง	 สถาปัตยกรรม	 ที่ตั้งอยู ่ใน

นครหลวงเวียงจันทน์	 ที่มีรูปแบบในการสร้างใน

ลักษณะการใช้พุทธศิลป์ด้วยลวดลายลาวในการ

ประดับตกแต่ง	เป็นต้น

	 โพสต์อิมเพรสชันนิซึม	 หมายถึง	 การ

แสดงออกทางศิลปะจากแนวทางของ	 3	 ศิลปินที่

สำาคัญ	 คือ	 วินเซนต์	 ฟานโก๊ะ	 /	 พอล	 เซซาน	 /		

โกแกง	พอล		โดยจะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานของผู้วิจัย

เนื้อหา

	 การศึกษาเรื่อง	 “การศึกษาและสร้างสรรค์

พทุธศลิป์ในวดัสสีะเกด/หอพระแก้ว/พระธาตหุลวง/

ประตูชัยเมืองนครหลวงเวียงจันทน์	 สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว	 ในศิลปะรูปแบบ

โพสต ์อิมเพรสชันนิซึม”	 ครั้ งนี้ 	 โดยผู ้วิจัยมี	

รายละเอียดดังต่อไปนี้
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	 1.	 การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม	ภาพวดั

สีสะเกด	ภาพหอพระแก้ว	ภาพพระธาตุหลวงและ

ภาพประตูชัย	 ด้วยการได้รับแรงบันดาลใจมา

สร้างสรรค์ในรูปแบบของศิลปะตามแนวทางลัทธิ

โพสต์อิมเพรสชันนิซึม	 พร้อมด้วยการวิเคราะห์	

ผลงาน	เพือ่สะท้อนแนวความคดิและการใช้หลกัการ	

ทางศิลปะในการสร้างสรรค์ผลงาน	มีเกณฑ์ในการ

วิเคราะห์แนวคิดในการสร้างผลงาน

	 2.	 หลกัการทางศลิปะ	ได้แก่	การจดัวางองค์

ประกอบของภาพ	(Composition)	รูปทรง	(Form)	

พืน้ผวิ	(Texture)	รปูและพืน้	(Figure	and	Ground)	

สี	(Color)

	 3.	 ศึ กษาศิ ลป ินและนักวิ ชาการจาก

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว	 ด้วยการ

ลงพื้นที่เพื่อการสัมภาษณ์แนวคิดด้านพุทธศิลป์	

จากรูปแบบทางด้วยสถาปัตยกรรมฮูปแต้ม	 และ

ลวดลายลาว	 ที่ปรากฏอยู ่ในโบราณสถานและ

โบราณวตัถ	ุพร้อมด้วยบคุลากรรุน่ใหม่	ทีส่ร้างสรรค์

ผลงานในแนวทางพุทธศิลป์		เพื่อประมวลเป็นองค์

ความรู้ได้ต่อไป	ซึ่งได้สัมภาษณ์บุคคลที่เป็นศิลปิน

แห่งชาติ	 ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านลวดลายลาว	 นัก

วชิาการจากกระทรวงแถลงข่าวพร้อมด้วยนกัศกึษา

จากสถาบันวิจิตรศิลป์	สปป.ลาว	

	 4.	 วิธีดำาเนินการวิจัย

	 	 1.	 การสัมภาษณ์ศิลปิน/นักวิชาการ

และนักศึกษาโดยผู้วิจัย

	 	 2.	 การวเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์

ของผู้วิจัย	โดยใช้เกณฑ์การวิเคราะห์

	 5.	 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา

	 การสัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วมในประเด็น

เกีย่วกบัแนวความคดิ	หลกัการทางศลิปะ	หลกัการ

ทางศิลปะ	ได้แก่	การจัดวางองค์ประกอบของภาพ	

(composition)	รูปทรง	(from)	พื้นผิว	(texture)	รูป

และพื้น	(Figure	and	Ground)	สี	(color)

	 6.	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 การวิเคราะห์ข้อมูล	 ผู้วิจัยใช้ข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์และเอกสารงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องมา

ประมวลความรู้		เพื่อนำามาวิเคราะห์ในเชิงพรรณา	

เกี่ยวกับประเด็นต่างๆ	 ในเรื่องของแนวคิดในการ

สร้างผลงาน	 หลักการทางศิลปะที่เกี่ยวกับการจัด

วางองค์ประกอบของภาพ	ด้านรูปทรง	พื้นผิว	 รูป

และพื้นและการใช้สีโดยรวม	 ด้วยการนำาบท

สัมภาษณ์และข้อมูลด้านเอกสารของศิลปินนัก

วิชาการและนักศึกษาในสถาบันวิจิตรศิลป์	 ที่

ปรากฏอยู่ในสถานที่สำาคัญทั้ง	 4	 แห่งด้วยกัน	 คือ		

วดัสสีะเกด	หอพระแก้ว	พระธาตหุลวง	และประตชูยั		

มาประมวลวเิคราะห์เนือ้หาในการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางพุทธศิลป์	โดยผู้วิจัยได้นำาผลงานที่จะใช้ในการ

วิเคราะห์	จำานวน	4	ภาพ	จากสถานที่สำาคัญทั้ง	4	

แห่ง		โดยมีรายละเอียด	ดังนี้

ผลงานกลุ่มที่ 1 คือ “ภาพวัดสีสะเกด” 

ชื่อภาพ	 “ช่องกุดที่วัดสีสะเกด”

สื่อวัสดุ	 สีนำ้ามัน

ขนาด	 	 70x50		เซนติเมตร

ผลงาน		 สร้างที่ประเทศไทย	พ.ศ.	2558
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ผลงานกลุ่มที่ 2  คือ  “ภาพหอพระแก้ว”

ชื่อภาพ	 “สิมที่หอพระแก้ว”

สื่อวัสดุ	 สีนำ้ามัน	

ขนาด	 	 70x50		เซนติเมตร

ผลงาน		 สร้างที่ประเทศไทย	พ.ศ.	2558

ผลงานกลุ่มที่ 3  คือ  “ภาพพระธาตุหลวง”  

ชื่อภาพ	 “พระธาตุหลวง	เดือนกุมภา	58”

สื่อวัสดุ	 สีอะคริลิค	

ขนาด	 	 80x60		เซนติเมตร

ผลงาน		 สร้างที่	สปป.ลาว	พ.ศ.	2558

ผลงานกลุ่มที่ 4  คือ  “ภาพประตูชัย”

ชื่อภาพ	 “ประตูชัยสัญลักษณ์แห่งเวียงจันทน์”

สื่อวัสดุ	 สีนำ้ามัน	 	

ขนาด	 	 80x60		เซนติเมตร

ผลงาน		 สร้างที่ประเทศไทย	พ.ศ.	2558

บทสรุป

	 จ า ก ก า ร ศึ ก ษ า ใ น ด ้ า น แน ว คิ ด เ ชิ ง

ประวัติศาสตร์จากสถานที่สำาคัญในนครหลวง

เวียงจันทน์ด้วยกัน	 4	 แห่ง	 ผู้วิจัยได้พบว่าการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบพุทธศิลป์	ดังนี้

 1. วัดสีสะเกด

	 จากประวัติศาสตร์ความเป็นมาของวัดสีสะ

เกด	 ที่มีความผูกพันธ์มากับเจ้าอนุวงศ์จากที่

พระองค์ได้มาพำานักอยู่ในประเทศสยามในช่วง

รัชกาลที่	 1-3	 จึงทำาให้พระองค์มีความรู้และความ

เข้าใจในศลิปะ	ในรปูแบบรตันโกสนิทร์ตอนต้น	โดย

พระองค์ท่านได้นำาแนวคดิและรปูแบบในศลิปะแบบ

รัตนโกสินทร์ไปสร้างอยู่ที่วัดสีสะเกดที่มีรูปแบบ

ทางด้านศลิปะทีม่าจากประเทศไทย	แต่ในการสร้าง

สิ่งที่เป็นภาพตัวแทนของศิลปะล้านช้างที่สามารถ

แสดงเอกลักษณ์ที่โดดเด่นได้อย่างที่สุด	ได้แก่	การ

สร้างพระพุทธรูปโดยสังคมในปัจจุบันของ	 สปป.

ลาว	ต่างมีฐานะความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น	จึงนำาไปสู่การ

สร้างองค์พระพุทธรูปเพื่อเป็นการที่จะทำาให้พุทธ

ศาสนามีความมั่นคงและยั่งยืนสืบไป	 ดังที่บุนเลิง	

เวียนวิลาวง	 ได้แสดงทัศนะถึงการสร้างองค์

พระพุทธรูปในรูปแบบล้านช้าง	ไว้ว่า
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	 “ปัจจบุนัถอืว่าประชาชนมคีวามเลือ่มใสทาง

ศาสนามากขึน้	ทำาให้กำาลงัศรทัธามากขึน้ทกุวนั	อกี

ประเดน็หนึง่กค็อืประชาชนลาวมอีสิระในการทำามา

หากนิ	มเีงนิมคีวามพอใจศรทัธามากขึน้	โดยมจีติใจ	

สามัคคี	สร้างพระพุทธรูปขึ้นไว้บูชา	และบำารุงทาง

ใจ	 เพราะว่าพระพุทธรูปที่เราทำามาก็คือได้นำามา

จากภายนอก	คือ	เอามาจากประเทศไทย	ทำาไมถึง

เอาพระพุทธรูปมาจากไทย	 เพราะว ่านั้นคือ

พระพุทธรูป	 ที่ช่างลาวล้านช้างเคยทำาในสมัยก่อน

สงครามล้านช้างและสยาม	 คือจะต้องย้อนอดีตให้

รูจ้กันดิหน่อยว่า	ในเมือ่ก่อนอาณาจกัรลาวล้านช้าง

มีความเจริญรุ่งเรืองทางด้านวัฒนธรรม	 ประเทศ

ลาวมีนายช่างปั้นหล่อเก่งมาก	 และมีความงดงาม	

สวยงามมาก	 แล้วหลังจากเจ้าอนุวงค์เสียชัยให้

สยามแล้ว	 กองทัพสยามจะเก็บเอาบรรดาช่างลาว

ที่มีฝีมือไปอยู่แผ่นดินสยาม	 ลาวก็เลยไม่มีช่างอยู่

ลาวประมาณ	 100	 กว่าปี	 หลังจากที่ประเทศลาว

สร้างตวัเป็น	สปป.ลาว	ขึน้มาใหม่แล้ว	รฐับาลได้มนี

โยบายเร่งด่วนว่า	พวกเราจะต้องฟ้ืนการสร้างสรรค์

วัฒนธรรมใหม่	 โดยอาศัยพื้นฐานของบรรดา

อาจารย ์ที่ เรียนจบจากประเทศไทย	 กัมพูชา	

เวียดนาม	 โซเวียต	 บุงกาเรีย	 มาร่วมกันอย่าง

บูรณาการ	 แท้จริงสมัยก่อนประเทศลาวจะมีความ

เจริญรุ ่ ง เรืองทางด ้านวัฒนธรรมอย ่างมาก		

เนื่องจากเจ้าอนุวงศ์เสียชัย	สยามได้ทำาการทำาร้าย

จุดเผาวัดวาอารามที่มีความโดดเด่นในอาณาจักร

ล้านช้างออกไปหมด	 สิ่งใดที่มีคุณค่า	 และมีความ

ปราณีต	สยามจะต้องเอาไปไทย		พูดแล้วพระพุทธ

รูปลาวไปอยู่ไทยเยอะมาก	ในช่วงรัชกาลที่	3	ของ

ไทย		ซึ่งในเมื่อก่อนใครชนะสงคราม	คือจะต้องขน

เอาคน	 เอาทรัพย์ที่มีค่าไป	 คือเอาพลังคน	 คือ	

1.	เอาพลังคนที่มีความรู้	ความสามารถ	ฉลาดหลัก

แหลม		พวกที่	2.	บรรดาทหารเอกทหารเก่งๆ	ไป	

ส่วนทีย่งัเหลอื	คอื	คนทีไ่ม่รูอ้ะไรเลย	โดยฝ่ายสยาม	

ไม่ต้องการแล้วในสมัยนั้น	 	 สรุปแล้วประเทศลาว

ไม่มช่ีางป้ัน		ช่างหล่อแบบลาวล้านช้างแท้ๆ	นบัแต่

สมัยเจ้าอนุเสียชัย	จนถึงไม่กี่ปีหลังนี้เอง	(ถ้าเทียบ

รัชกาลที่ประเทศไทยคือ	 นับแต่รัชกาลที่	 3	 ถึง

รัชกาลที	่ 9)”	 	 (สัมภาษณ	์ :	 บุนเลิง	 เวียนวิลาวง,	

2558)			กล่าวโดยสรุปได้ดังนี้

 ด้านแนวความคิด

	 โดย	บุนแสง	เทพพงศ์พันธุ์		ได้แสดงทัศนะ

ถึงพุทธศิลป์ในวัดสีสะเกด		หอพระแก้ว		พระธาตุ

หลวง	และประตูชัย	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “วัดสีสะเกด	 และหอพระแก้ว	 	 ถือว่าเป็น

ศิลปะตระกูล	 ช่างลาวล้านช้าง	 ที่มีฝีมือดี	 ที่ยังคง

เหลืออยู่ให้เห็นในนครหลวงเวียงจันทน์	 เพราะว่า

ในประวัติศาสตร์ลาวได้กล่าวไว้อย่างชัดเจน	 สมัย

ของเจ้าอนุวงศ์	 เสียชัยให้แก่กองทัพสยามในเมื่อ

ก่อน		อาณาจกัรสยามได้ทำาการทำาร้ายโดยการเผา

วัดวาอาราม	 อยู่ในกรุงเวียงจันทน์จนหมดเกลี้ยง	

เหลือแค่วัดเดียวที่ไม่ถูกทำาร้าย	 เพราะว่า	 วัดสีสะ

เกดเป็นจุดที่ตั้งของกองทัพสยาม	 ที่มารุกราน	

อาณาจกัรล้านช้าง	อกีอย่างคอื	เป็นสถานทีม่คีวาม

ศักดิ์สิทธิ์ทางด้านความเชื่อถือ	ด้วยเหตุนั้นวัดสีสะ

เกด	ถงึมคีวามสำาคญัอย่างมากและทรงอทิธพิลทาง

ด้านต้นฉบับเรื่องศิลปะลายลาวและพระพุทธรูปที่

เป็นเอกลกัษณ์แสดงออกเป็นลาวล้านช้างแท้ๆ	แต่

ก็มีการผสมผสานศิลปะจากส่วนต่างๆ	 เล็กน้อย	

เนือ่งจากว่าอาจจะได้อทิธพิลจากสยามมาเลก็น้อย	

หลังสงครามสิ้นสุด	 บรรดาช่างลาวก็กลับคืนมา

หากินในฝั่งลาวล้านช้าง

 ด้านหลักการทางศิลปะ

	 จากการนำารูปแบบทางศิลปะมาจัดวางองค์

ประกอบเพื่อการสร้างสรรค์จากสภาพความเป็นจริง	

ทั้งจากการสร ้างสรรค์ในสถานที่จริง	 และการ

สร้างสรรค์ภายใน	 Studio	 ตามความเหมาะสมของ

การแสดงออกทางศิลปะ		โดยเฉพาะผลงานจากการ

สร้างสรรค์ในเนื้อหาของวัดสีสะเกดนั้น	 ผู ้วิจัย

สามารถสรปุผลงานสร้างสรรค์ได้เป็นจำานวน	10	ภาพ	

	 2. หอพระแก้ว

	 หอพระแก้วจากอดีตที่ผ่านมานั้นได้เป็นที่

ประดษิฐานพระแก้วมรกต	ทีจ่ากเหตกุารณ์สงคราม

ระหว่างไทยและลาวที่ผ่านมา	 จึงทำาให้พระแก้ว
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มรกตได้ตกมาอยูท่ีป่ระเทศไทยแบบถาวร		และเป็น

พพิธิภณัฑ์ทีไ่ด้นำาผลงานด้านพระพทุธรปูมาจดัตัง้

เพื่อแสดงให้ประชาชนได้ชื่นชมอย่างใกล้ชิดมา

จนถึงยุคปัจจุบัน	โดยไมสิง	จันบุตดี	ได้แสดงทัศนะ

ถึงหอพระแก้ว	กล่าวโดยสรุป		ไว้ว่า

	 “ถ้าพูดถึงเรื่องปฏิสังขรณ์หอพระแก้ว	 หรือ

ที่อื่นๆ	ที่สำาคัญนั้นทางหน่วยงานผู้รับผิดชอบหรือ

ช่างลาวได้ปฏบิตักิารซ่อมแซมให้เหมอืนเดมิทกุชิน้

งานอย่างน้อยให้ได้ในระดับ	 80-90%	 โดยเฉพาะ

การปฏิสังขรณ์หอพระแก้ว	 พวกเราได้มีความ

ระมดัระวงัอย่างมาก	เพือ่ไม่ให้มนัสญูเสยีจากสภาพ

เดิมที่มีอยู่		ได้คิดสูตรวิธีทำาหลายอย่างแบบดั้งเดิม	

เช่น	ผะกายเพชร	ขะม	ุ	นำา้เกรีย้ง	ซึง่เป็นสตูรดัง้เดมิ

ของชาวลาว		ในปัจจบุนัมกีารสบืทอดความรูม้าแล้ว	

โดยมช่ีางลาวคนหนึง่ทีเ่รยีนวธิกีาร	การสร้างโอขนั	

ด้วยสูตรนำ้าเกรี้ยงจากประเทศพม่า	แล้วมาทำาเป็น

ธรุกจิเป็นของตนเอง	ตอนนีไ้ด้รบัความนยิมชมชอบ

จากสงัคมเป็นอย่างมาก	โดยสนีำา้เกรีย้งจะมขีัน้ตอน

หลายขั้นตอน	ในที่นี้จะขอกล่าวถึงวิธีทำาขัน	คือ	ที่

แรกจะมีการสานเป็นโครงสร้างไม้	 หลังจากนั้นก็

เคลือบด้วยสีนำ้าเกรี้ยง	 ซึ่งมีความทนทาน	 เรื่องนี้

ทางสถาบันวิจิตรศิลป์	 ก็ได้ปรึกษากับผู้ที่เรียนจบ		

สีนำ้าเกรี้ยง	 แต่ส่วนมากจะเป็นญาติพี่น้องด้วยกัน	

เรียนรู้	 และสืบทอดกันมา	 ซึ่งทางวิจิตรศิลป์ได้ส่ง

อาจารย์ท่านหนึ่งชื่อ	สะเหลี่ยมพร	แต่หลังกลับมา

มขีนัหาเรือ่งแนวคดิไม่มหีลกัมัน่เลยลาออกจากการ

เป็นบุคลากรครู	 ไปตั้งโรงเรียนเอกชนเป็นของ

ตนเองขึ้น”		(สัมภาษณ์	:	ไมสิง	จันบุตดี,	2558)

 ด้านแนวความคิด

	 โดย	บนุสะหนอง	ศรหีราช	ได้แสดงทศันะถงึ

หอพระแก้ว	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “แต่ว่าหอพระแก้วจะเป็นศูนย์รวมทางด้าน

จติใจ	ศนูย์รวมทางด้านวฒันธรรมและประวตัศิาสตร์	

และ		กเ็ป็นศนูย์รวมผลงานทางด้านวจิติรศลิป์	โดย

จะมลีายปนูป้ัน	สหีน้าทางด้านทางเข้า	ทางขึน้จะมี

นาคอยูส่องฝ่ังซ้าย	และฝ่ังขวา	สรปุแล้วหอพระแก้ว

ในปัจจุบันได ้กลายเป็นจุดศูนย์รวมทางด้าน

วฒันธรรมทีเ่ก่าแก่ของลาว	การทีน่ำาพระพทุธรปูมา

ตัง้ไว้ด้านนอก	กเ็พราะว่าลาวมคีวามเชือ่ว่าเมอืงลาว

เป็นเมืองพุทธ	 ซึ่งลาวมีการปั้นหล่อพระพุทธรูป	

แท้ๆ	 แม่นสมัยเจ้าไชเชษฐา	 ในปัจจุบันทางกรม

วิจิตรศิลป์	 ร่วมกับหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง	 ยังช่วย

ดำาเนินการปฏิสังขรณ์เป็นครั้งที่สาม” 

 หลักการทางศิลปะ

	 จากรูปทรงทางสถาปัตยกรรมที่เป็นศิลปะ

ในรูปแบบของล้านช้าง	 ที่ได้ผ่านกาลเวลา	 จาก

เหตุการณ์สงครามในดีต	ที่ทำาให้หอพระแก้วได้ถูก

ปรับเปลี่ยนสถานภาพที่เป็นไปตามบริบทของ

สังคมจนมาถึงยุคปัจจุบัน	ได้รับการปรับเปลี่ยนให้

เป็นพพิธิภณัฑ์หอพระแก้ว	ทีพ่ร้อมต้อนรบักบัการ

มาเยือนของนักท่องเที่ยว	โดยเฉพาะนักท่องเที่ยว

จากประเทศไทย	 ซึ่งเป็นประเทศเพื่อนบ้านที่มี

ความผูกพันธ์	ในเชิงประวัติศาสตร์มายาวนาน	ทั้ง

จากความสมัพนัธ์ในเชือ้ชาตแิละศลิปวฒันธรรมมา

แล้วนัน้	โดยผูว้จิยัสามารถสรปุผลงานการสร้างสรรค์	

ได้เป็นผลงาน	 จำานวน	 7	 ภาพ	 โดยแบ่งลักษณะ	

ผลงานออกเป็น	3	กลุ่ม	

 3. พระธาตุหลวง

	 พระธาตุหลวงเป็นโบราณสถานที่อยู่คู่กับ

นครหลวงเวยีงจนัทน์มายาวนาน	ได้มกีารบรูณะมา

ตามลำาดับ	 จนมาถึงในยุคปัจจุบันที่องค์พระธาตุ

หลวงมีความงดงามด้วยรูปแบบในศิลปะแบบล้าน

ช้างทีม่เีอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นของการเป็นศลิปะแห่ง

นครหลวงเวียงจันทน์	 จากด้วยการใช้สีทองในการ

ระบายลงบนองค์พระธาตุ	 พร้อมด้วยการประดับ

ตกแต่งที่ใช้ลวดลายของกลีบบัวในการสร้างสรรค์

อยู่บนรูปทรงขององค์พระธาตุตามลักษณะของ

ศิลปะแบบล้านช้าง	ที่โดดเด่นอยู่ในสังคมร่วมสมัย

ในยคุปัจจบุนั	โดย	ไมสงิ	จนับตุด	ีได้แสดงทศันะถงึ

องค์พระธาตุหลวง	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “พระธาตุหลวงเป็นเอกลักษณ์ที่ไม่เหมือน

ใครในแถบอาเซียน	 เป็นทรงบัวเหลี่ยม	 เป็นศิลปะ

สมัยล้านช้าง	 เจ้าไชยเชษฐาธิราช	 โดยเอกลักษณ์

ของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช	ไปดำารงอยู่สถานที่ใด
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ก็จะได้สร้างวัดที่เป็นรูปทรงดอกบัวเหลี่ยม	 จะ

สังเกตเห็นได้ศิลปะของลาว	ที่ปรากฏในธาตุต่างๆ	

เช่น	พระธาตหุลวง	ธาตอุงิฮงั	ธาตพุระบาทโพนซนั	

จะเป็นสดัส่วนเป็นทรงดอกบวัเหลีย่ม	นัน่คอื	ศลิปะ

ลาวล้านช้าง	 แต่ธาตุที่มีในประเทศลาวจะมีอยู ่	

3	 แบบ	 เช่น	 แบบหัวเหลี่ยม	 แบบทรงผาศาสตร์		

(หอธรรมสะพา)	 และทรงหัวระฆังควำ่า	 ส่วนศิลปะ

ทรงระฆงัควำา่เป็นศลิปะทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากศรลีงักา	

พม่า	 โดยเข้ามาในสมัยลาวล้านช้างเล็กน้อย”	

(สัมภาษณ์	:	ไมสิง	จันบุตดี,	2558)

 หลักการทางศิลปะ

	 จากแรงบันดาลใจของช่างในสมัยพระเจ้า

ไชยเชษฐาธิราชที่ให้ความสำาคัญกับการออกแบบ

รูปทรงของพระธาตุหลวงด้วยการนำารูปทรงบัว

เหลี่ยม	 ซึ่งเป็นศิลปะในแบบล้านช้างมาสร้างเป็น

องค์ประธานของพระธาตุหลวงที่สะท้อนความเป็น

เอกลักษณ์ที่โดดเด่นอยู่ในแถบเอเซียตะวันออก

เฉียงใต้	 จากพื้นฐานในการนับถือพุทธศาสนาเป็น

แกนกลางทัง้จากการดำาเนนิชวีติและการนำาไปใช้ใน

ศลิปะจากด้วยการตกแต่ง	ในลกัษณะของพทุธศลิป์

ทีส่ะท้อน	ความเชือ่ความศรทัธาจากสิง่เดยีวกนั	ใน

แถบประเทศเพื่อนบ้าน	ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ได้ก้าว

ไปสู่การเป็นศิลปะพุทธศิลป์ร่วมสมัยได้ในที่สุด			

โดยแบ่งลักษณะของผลงานออกเป็น	2	กลุ่ม

	 4. ประตูชัย

	 จากด้วยแนวคิดในการที่	 สปป.ลาว	 ได้รับ

ชยัชนะในสงคราม	ในช่วงเวลาต่างๆ	ทีผ่่านมา	จาก

จุดเริ่มต้นในสมัยของเจ้าฟ้างุ้มมหาราช	จนผ่านมา

ถงึเหตกุารณ์สงครามได้ตอกยำ้าในสถานทีแ่ห่งนี	้ได้

กลายเป็นสัญลักษณ์แห่งชัยชนะทั้งปวง	จึงเป็นจุด

เริม่ต้นของการเป็นประตชูยัทีต่ัง้เด่นเป็นศรสีง่าแก่

นครหลวงเวียงจันทน ์ที่สะท ้อนรูปแบบการ

สร้างสรรค์ในผลงานด้านสถาปัตยกรรมลาวร่วม

สมัย	 ที่ทรงอิทธิพลความรู้สึกของประชาชนชาว	

สปป.ลาว	ทั้งจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน	ดังที่	บุนสะ

หนอง	 ศรีหราช	 ได้แสดงทัศนะถึงประตูชัย	 กล่าว

โดยสรุปไว้ว่า

	 “ประตูชัยเป็นศิลปะสมัยใหม่	 แต่เป็นการ

ประยุกต์นิดหนึ่ง	 แท้จริงเคยมี	 ญาติพี่น้องของ

อาจารย์	(พ่อของอาจารย์)		เคยเป็นนายช่าง	ตอน

สร้างประตูชัย	ซึ่งได้สร้างขึ้นในปี	1966	ถือว่าเป็น

ยุคใหม่	 ศิลปะจะเป็นการผสมผสานนิดหน่อย	 ซึ่ง

เป็นลายแบบดั้งเดิม	 แต่มีการพัฒนาในรูปแบบ

ขบวนการทำา	 เช่น	ลักษณะของลายจะใหญ่	และมี

การทำาเป็นบล็อก	 ซึ่งมีความแตกต่างจากการทำา

แบบดั้งเดิมนิดหน่อย”	 (สัมภาษณ์	 :	 บุนสะหนอง		

ศรีหราช,	2558)

 ด้านแนวความคิด

	 โดย	ไมสิง	จันบุตดี	ได้แสดงทัศนะถึงประตู

ชัย	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “ส่วนประตชูยันี	้ตามการออกแบบทแีรกเป็น

แบบประตูโขง	 แบบฝรั่ง	 โดยได้อิทธิพล	 ฝรั่ง

ปกครองลาวเมื่อก่อน	 ต่อมาช่างลาวมาเสริมแต่ง

ส่วนยอดเป็น	3	มุกขึ้น	มีความหมายว่า		พระพุทธ	

พระศลิปะ	พระทรง	กเ็ลยเป็นลกัษณะร่วมสมยั	ผสม

ศิลปะลาวล้านช้างเข้าไป	เอกลักษณ์และความงาม	

ประตูมีการประดับประดาดอกบัวเป็นกีบล้อม	ด้าน

ในกจ็ะมรีปูหงส์คาบดอกไม้ไฟ	ประดบัด้วยลวดลาย		

ด้านล่างจะมีรูปทรงต่างๆ	 ของหนุมาน	 ถือว่าช่าง

ลาวได้นำาเอาศลิปะล้านช้างประดบัประดาเข้าไปได้

อย่างสวยงาม”

	 “เมือ่ก่อนเรยีกว่า	อนสุาวรย์ี	เพือ่ได้ระลกึถงึ

ทหารฝ่ายปฏบิตักิาร	(ฝ่ายอเมรกินั)	ทีศ่นูย์เสยีชวีติ

ปางสงครามเลีย	มีแนวคิดสร้างอนุสาวรีย์นี้ขึ้น”

 หลักการทางศิลปะ

	 จากรปูทรงของประตชูยั	ทีม่ลีกัษณะเป็นรปู

ทรงสีเ่หลีย่มทีส่ะท้อนภาพลกัษณ์ในการสร้างสรรค์

ในเชิงสมัยใหม่ตามที่เป็นที่นิยมได้ร่วมสมัยกับ	

สิ่งก่อสร้าง	 ในรูปแบบศิลปะทางด้านตะวันตก	 แต่

ในรายละเอียดของการตกแต่งนั้น	 ได้ใช้ลวดลาย

ลาวมาประดับตกแต่งตามความเหมาะสมที่แสดง

ความเป็นเอกลักษณ์ในศิลปะลาวไว้ได้อย่างมั่นคง	

และจากการจดัวางผงัเมอืงด้วยการให้ประตชูยัเป็น

ศูนย์กลางแห่งชัยชนะทั้งมวล	 ตามประวัติศาสตร์
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ชาติลาวที่ผ ่านมา	 โดยผู ้วิจัยสามารถสรุปผล

งานการสร้างสรรค์	ได้เป็นผลงานจำานวน	7	ภาพ		

การอภิปรายผล

	 ผู ้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจที่เกิดขึ้นใน

ระหว่างการทำางานวิจัยตามกระบวนการวิจัย	 และ

ภายหลงัจากสรปุผลการวจิยัใน	5	ประเดน็หลกัด้วย

กันคือ

 1. แนวทางการผลติวตัถพุนัธ์ด้านศลิปะ

	 ด้วยจากการที่	สปป.ลาว	ได้มีการพัฒนามา

โดยในทุกๆ	 ด้าน	 โดยเฉพาะด้านศิลปะที่จะต้อง

สร้างคนรุ่นใหม่ให้มาสืบทอดในการสร้างสรรค์ผล

งานศิลปะ	 การสร้างหอพิพิธภัณฑ์ศิลป์	 จึงเป็นจุด

เริ่มต้นที่จะเพาะบ่มให้เยาวชนคนรุ่นใหม่ได้มีแรง

บันดาลใจในการสืบทอดและอนุรักษ์	 ในศิลปะ

ประจำาชาตขิองตน	หอพพิธิภณัฑ์ศลิป์เป็นหน่วยงาน

ที่สำาคัญยิ่งในการขับเคลื่อน	 แนวทางการผลิต	

วัตถุพันธ์ด้านศิลปะ	 เป็นหน่วยงานตัวแทนของ

กระทรวงแถลงข่าว	 แต่ในนั้นบุคคลสำาคัญที่ดำารง

ตำาแหน่งเหมาะสมก็คือ	 อาจารย์บุนเลิง	 เวียนวิลา

วง	เพราะไม่มีใครเหมาะสมกว่า	ถึงแม่นว่าอาจารย์

จะเกษียณจากราชการแล้วก็ตาม	 แต่อาจารย์ก็

แสดงความเป็นห่วงเป็นใย	บทบาทของบรษิทั	งาน

ทั้งหมดที่สร้างขึ้นมาแม่นภายใต้การนำาพาของ

รัฐบาลให้รักษาการผลิตหรือรักษาฝีมือของลูกลาว	

หลานลาว	 ทางด้านการปั้นหล่อ	 และผลิตเครื่อง

ดนตรีพื้นเมืองและแกะสลัก

	 โดย	บุนเลิง	เวียนวิลาวง	ได้แสดงทัศนะถึง

เรื่องนี้	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “เพราะว่าภายใต้การนำาพาของรัฐบาลมอบ

หมายให้ทำาหน้าที่	5	ด้าน	คือ	1.	เวียกงานปั้นหล่อ		

2.	แกะสลัก		3.	เวียกงานผลิตเครื่องดนตรีพื้นเมือง		

4.	เวยีกงานตกแต่งและประดบัประดา		5.	เวยีกงาน

สร้างของทีร่ะลกึทางด้านวฒันธรรม	นอกนัน้ยงัมอบ

หมายให้เวียกงานผลิตพันธ์ด้านวัฒนธรรม	 ขาเข้า	

ขาออก	ของลาวด้วย		พนกังานทีม่าทำางานในบรษิทั

ส่วนหนึ่งเป็นข้าราชการที่เกษียณ	 แล้วส่วนหนึ่ง

แม่นภาคส่วนที่เรียนจบสถาบันวิจิตรศิลป	์ แล้วมา

ทำางาน	 ส่วนหนึ่งแม่นทางบริษัท	 สร้างขึ้นมาใหม่	

ฝึกรุ่นสืบทอด”

 2. เอกลักษณ์ของการเป็นพระพุทธรูป

ลาว

	 จากสงัคมใน	สปป.ลาว	ทีม่กีารพฒันาในทกุ

ระดับส่งผลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนลาว	ที่มี

คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น	 ซึ่งได้ส่งผลต่อการทำาบุญตาม

หลกัพทุธศาสนาด้วยการสร้างองค์พระ	จงึส่งผลต่อ

พิพิธภัณฑ์ศิลป์ที่จะต้องสนองตอบต่อกลุ่มคนรวย

รุ่นใหม่ใน	สปป.ลาว	ที่จะต้องการรูปแบบขององค์

พระพุทธรูปที่เป็นแบบล้านช้างเพียงเท่านั้น	 จาก

ด้วยความเคารพและศรัทธาจากเรื่องราวในอดีตที่

ผูกพันธ ์กับประวัติศาสตร์ทางการเมือง	 โดย														

บุนเลิง	 เวียนวิลาวง	 ได้แสดงถึงเรื่องนี้	 กล่าวโดย

สรุปไว้ว่า

	 “พดูเรือ่งเอกลกัษณ์ของการเป็นพระพทุธรปู

ลาวนั้นทุกอย่าง	 แม่นดำารงในความเป็นลาวไว	้

ทุกประการ	 มีบางครั้งอาจารย์และช่างปั้นพระก็	

คิดว่าอยากจะทำาแบบร่วมสมัย	 หรือทำาตามชีวิต

จิตใจชอบ	 แต่ภายใต้การชี้นำาขององค์การพุทธ

ศาสนา	พุทธสัมพันธ์	ลาวเขาไม่ให้ทำา	 เขาบอกว่า	

ต้องรกัษารปูแบบเดมิเอาไว้	ในความเป็นลาวเอาไว้	

ในนัน้เอิน้ว่า	ศลิปะล้านช้างสมยัก่อนและสมยัต่อมา

โดยให้รักษาของเดิมเอาอย่างมั่นคงสืบไป

	 3. การสอนศิลปะลายลาว

	 โดย	บุนแสง	เทพพงศ์พันธุ์	 ได้แสดงทัศนะ

ถึงการสอนศิลปะลายลาว	กล่าวโดยสรุป	ไว้ว่า

	 “คันซิเว้าแล้ว	 เรื่อง	 ศิลปะแม่นเกิดมาจาก

อินเดีย	 เพราะศิลปะเกิดมาจากศาสนา	 โดยมีการ

เรียนแบบธรรมชาติ	 โดยแต ่ละประเทศจะมี

เอกลักษณ์	ดอกไม้ชนิดต่างๆ	เป็นของตนเอง	โดย

ประเทศลาวจะมดีอกบวั	ดอกกระดงังา	ดอกเคอืกดู	

ดอกผักแวน	ชนิดต่างๆ	ที่อยู่ในธรรมชาติของลาว”

	 “ลายลาว	แม่นกำาเนดิเกดิจากธรรมชชาตแิต่

อาจารย์เขาเป็นคนแรกทีป่ระดษิฐ์คดิแต่งลายเครอื
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ดอกจำาปา		นอกนัน้ลายลาวยงัมคีวามเกีย่วข้องกบั

ศาสนา	เช่น	เรื่องรามเกียรต์		พระเวชสันดร		พูด

ไปแล้วไม่ว่าศิลปะลาว	ไทย	กัมพูชา	พม่าที่เชื่อใน

ศาสนา	 ล้วนแต่ได้รับอิทธิพลและกำาเนิดมาจาก

อินเดีย”

 4. การคุ้มครองทางด้านวิจิตรศิลป์

	 ด้วยการให้ความสำาคัญกับบทบาทในการ

เฝ้าระวังในศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ	 จึงทำาให้

ภาครัฐได้ตระหนักในการที่จะต้องให้การดูแลใน

เรื่องของศิลปวัฒนธรรม	จากสิ่งที่มีอยู่แล้วให้ดำารง

คงอยู่ให้ยั่งยืน	มั่นคง	ในเชิงการอนุรักษ์	พร้อมกับ

สิง่ใหม่ทีจ่ะเกดิขึน้	ให้มคีวามพร้อมและอยูใ่นความ

ดแูลไม่ให้ผดิเพีย้นไปจากขนบธรรมเนยีมประเพณี	

ดังที่	บุนสะหนอง	ศรีหราช	ได้แสดงทัศนะถึงเรื่อง

นี้	กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “ เฉพาะการพัฒนาและอนุรักษ ์ศิลปะ

วัฒนธรรมนั้น	 ถือว่าเป็นพื้นฐานทางด้านการ

คุ้มครองทางด้านวิจิตรศิลป์ให้มีความถูกต้อง	 และ

สอดคล้องตามนโยบายของพรรคและรัฐบาล	 วาง

ออกโดยทางกรมได้มกีารสร้างดำารสั	หรอืเรยีกอย่าง

หนึ่งก็คือ	นิติกรรมและกฎหมาย	เพื่อเป็นนโยบาย

ในการคุ้มครองศิลปวัฒนธรรมด้านวิจิตรศิลป์		ยก

ตัวอย่างเราอยากสร้างสิม	(โบสถ์)	หอแจก	หอกอง	

ต้องมีการเสนอแบบหรือผ่านคณะกรรมการทาง

ด้านวิจิตรศิลป์

 5. กระแสของสังคมสมัยใหม่กับลาย

ลาว

	 ด้วยสภาพของสังคมได้มีการเปลี่ยนแปลง

ไปอย่างไม่หยุดนิ่ง	ที่พร้อมกับการรับสิ่งใหม่ๆ	เข้า

มาโดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงทางด้านเทคโนโลยี	

จงึทำาให้ส่งผลต่อเยาวชนคนรุน่ใหม่ขาดความสนใจ

ในสิ่งเก่าๆ	โดยเฉพาะรูปแบบของศิลปะลายลาวที่

นับวันจะหาคนรุ่นใหม่เข้ามาศึกษาค้นคว้าอย่าง	

มุง่มัน่เอาจรงิ	แต่กย็งัมเียาวชนในบางส่วนของสงัคม	

ที่ยังตระหนักในคุณค่าของศิลปะประจำาชาติ	 ดังที่	

ออกละสอน	สุขปรธมวัน	และ	ดอนสะหวัน	วันวงษ์		

ได้แสดงทัศนะถึงเรื่องนี้กล่าวโดยสรุปไว้ว่า

	 “เพราะอยากจะศกึษาและรกัษามลูเชือ้ศลิปะ

พื้นเมืองลาว	เพราะว่าในปัจจุบันไม่ค่อยมีคนสนใจ		

มากนัก	 น้องเองจึงอยากจะเป็นผู้สืบทอดในการ

รักษาวัฒนธรรทางด้านศิลปะพื้นเมืองลาว”

	 “เป้าหมายอยากจะรักษาและสร้างสรรค์		

ผลงานไปเรือ่ยๆ	และในอนาคต	หลงัจากเรยีนจบแล้ว	

อยากเป็นอาจารย์สอนและจะรกัษาผลงานไว้ในช่วง

ระยะที่มาเรียน	ข้าพเจ้ามีความสนใจเรื่องและภาพ

ที่เป็นแรงบันดาลใจคือเรื่องรามายนะ	 รามเกียรติ์	

ในวัดที่หลวงพระบาง”

	 “อยากจะอนุรักษ์	 รักษาวัฒนธรรมของลาว	

โดยให้เหตุผลว่าเคยมีตระกูลช่างของลาวล้านช้าง	

ได้สร้างไว้มาเป็นเวลาหลายร้อยปี	แต่ในปัจจบุนัหา

ยากที่จะมีเยาวชนรุ่นใหม่ให้ความสนใจและอยาก

จะสืบทอด	 อีกอย่างถ้าจะพูดในสถาบันการเรียน

การสอนกเ็ป็นสาขาทีเ่ปิดใหม่	เพราะฉะนัน้	ข้าพเจ้า

ถึงมีความสนใจอยากจะเรียน	 อยากจะส่งเสริม

ศลิปะฝีไม้ลายมอืทางด้านการแต้มฝาผนงั	เพือ่การ

เผยแพร่ให้โลกได้รับรู ้ว่าลาวก็มีศิลปะเป็นของ

ตนเอง	 โดยเฉพาะจะเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังใน

วดัสสีะเกด	ดงัแสดงให้เหน็ว่ามนีกัท่องเทีย่วเข้ามา

เที่ยวชม	 วัดสีสะเกดอย่างล้นหลาม	 อันเป็นที่

ประทับใจของคนลาว”
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